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Marian ILIE

Am evocat, in cateva editoriale, ecourile mai
mult decat Incurajatoare la primele numere ale revistei
noastre, fard alte detalii decat un rezumat al Inteligentei
Artificiale pe marginea primelor numere. De data
aceasta insd ma voi opri la unul din cele mai recente
ecouri, avand 1n vedere faptul ca mesajul vine tocmai
din China, de la corespondenta noastra Cai Qing si
vizeaza numarul 10 — un mini-jubileu ce cred ca
meritd marcat, mai ales in ideea de a constata in ce
masurd ceea ce am facut pand acum se inscrie pe
linia enuntatd incd de la prima aparitie. Avem, iata,
motive sd ne bucuram constatand ca in tot acest timp
intentiile si aspiratiile noastre au ajuns nealterate
pana in partea opusa a Globului:

»Stimate Domnule Redactor-Sef,

Imi iau din nou condeiul in mana, cu sufletul plin
de respect si asteptare fatd de ,,Simbioze“. Zece
numere reprezintd un moment de Tmplinire, dar si un
nou punct de plecare. Revista este ca un copac care

si-a Infipt raddcinile in pamant si isi intinde acum
ramurile catre un cer tot mai larg. Astept ca, In anii
ce vor veni, sd continue sa construiasca punti prin
cuvant, unind ganditorii singuratici; sa fie o lampa a
dialogului, luminand colturile de meditatie ascunse
sub zgomotul lumii. Fie ca ,,Simbioze* sa ramana
acel paznic ,,anacronic* — cel care ocroteste profun-
zimea intr-o epoca superficiald si pastreaza eternul
in mijlocul efemerului. Fie ca fiecare numar sa faca
un cititor sd se opreasca sub lumina lampii, intr-o
noapte tarzie, si sa-si reexamineze lumea datoritd
unui rand. Fie ca revista sd devind o gradina
spirituald in continua crestere, unde suflete din
domenii diferite se intélnesc, se ciocnesc si se
impletesc. Imi doresc sa citesc mai multe dialoguri
interdisciplinare, in care stiinta sd dea mana cu poezia,
1ar filosofia sd se intdlneasca cu viata de zi cu zi. Imi
doresc sa vada scoase la lumind memorii locale
uitate, sd dea glas vocilor ticute. Imi doresc si formeze
tineri scriitori, ca flacara gandirii s treaca din generatie
in generatie. Zece numere sunt doar preludiul.
Adevarata simfonie abia 1si intoneaza prima miscare.
Ca cititor, vreau sa merg aldturi de ,,Simbioze®, sa o
vad crescand de la zece la douazeci, la cincizeci, la
o sutd de numere — pentru ca in aceastd lume sunt
putine lucruri care meritd ocrotite indelung, iar o
revista cu suflet este cu siguranta unul dintre ele. Fie
ca ,,Simbioze* sd-si implineascd numele: sa fie o
simbioza mereu vie, mereu infloritoare.
Cu stima,
Un cititor devotat™.

O veste buna

Ipac, va dau o veste buna:

In tara parci tot mai trista
Aducem, azi, torta strabuna
La templul tamplei — o revista

Cu pagini care vor musti
De spiritul acestui neam
Ce-a colindat prin vesnicii
Cum mugurii renasc pe ram

Inmiresmand manoasa glie
Si viata neamului — sortit
Sa contureze-o Romanie
La care altii-au tot ravnit

Si-au cautat in lung de veacuri
Sa o subjuge 1n vreun fel
Roménii insa gasind leacuri
La condamnabilul lor tel

Astfel incat acest pamant
Ramane vesnica gradina
A Mamei Pruncului cel Sfant
Aducatorul de Lumina...

Noua revista, prin cuvant
Va reflecta lumina-aceea
Ce se va cerne, evocand
Pe mai departe odiseea!

Tot din acea parte indepartata a lumii, de la Antipozi, confratele Ben Todica impartaseste cu cosangenii
din diaspora romaneasca bucuria lecturarii revistei Simbioze:

https://bentodica.blogspot.com/2026/10/marian-ilie-revista-simbioze-nr-10.html
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COLUMNA, COLUMNA

APEL

Columna lui Traian — ,,act de nastere* al poporului roman

Revista Simbioze, care de la primul sau numar
si-a asumat reluarea si continuarea Proiectului
din anul 1939 al profesorului Emil Panaitescu
privind realizarea si amplasarea in Bucuresti a
unei machete la scara de 1/1 a Columnei lui Traian
din Roma, isi insuseste propunerea ca monumentul
sa fie amplasat in Esplanada din fata Palatului
Parlamentului (Piata Independentei) si adreseaza
tuturor entititilor cu atributii sau tangente in
domeniu un fervent apel la colaborare in vederea
transpunerii in viata a acestui Proiect de interes
national.

Fiind vorba de un adevarat ,,act de nastere*
al poporului romén, invitim calduros institutiile
si organizatiile respective, precum si pe concetatenii
motivati sufleteste si preocupati de Proiect sa ni
se aliture. Noi ne asumam in continuare rolul de
liant-catalizator in acest amplu efort colectiv, in
care sens vom demara demersurile ce se impun.

a4y
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Cateva date despre Columna

Columna lui Traian este un monument antic din
Roma pastrat pana in zilele noastre, construit din
ordinul imparatului Traian pentru cinstirea victoriei
sale in Dacia. Monumentul se afld in Forul lui
Traian, In imediata apropiere — la nord — de Forul
roman. Terminata in 113, Columna are exteriorul
prevazut cu un faimos basorelief sculptat, in forma
de spirald, care reproduce artistic sub o forma epica
razboaiele purtate de Traian pentru cucerirea Daciei.

Avand o 1naltime de aproximativ 40 de metri si
continand 18 blocuri masive de marmura de Carrara,
fiecare cantarind 40 de tone, Columna a fost ridicata

atat pentru a comemora victoriile lui Traian, fiind o
adevaratd istorie gravatd in piatra, cat si pentru a
servi ca mausoleu — dupd deces, cenusa Imparatului
fiind depusa in Incaperea de la baza columnei.

In total, in cele 155 scene de pe columnd, sunt
prezentate 2.662 de figuri omenesti, de circa 60-75 cm
inaltime. Imparatul Traian este prezent de 58 de ori.
O inscriptie de la intrarea in interiorul Columnei —
oarecum criptica, deoarece o parte a textului a
disparut — are urmatorul cuprins:

Senatus populusque Romanus imp. Caesari
divi Nervae f. Nervae Traiano Aug. Germ. Dacico
pontif. Maximo trib. pot. XVII imp. VI p.p. ad
declarandum quantae altitudinis mons et locus
tantfis operfibus sit egestus. In traducere:,,Senatul
si poporul roman [inchind acest monument]
imparatului Cezar Nerva Traian Augustus
Germanicul Dacicul, fiul divinului Nerva, mare
preot, investit cu puterea tribuna pentru a XVII-a
oara, aclamat imparat de 6 ori, parinte al patriei,
[pentru a arita cd]| de o asa mare inaltime era
muntele si locul care a fost eliberat pentru lucrari
atat de ample.*

In anul 1536, din ordinul Papei Paul al I1l-lea,
soclul Columnei a fost eliberat din ruinele Forului
lui Traian. Marele arhitect Fontana s-a ocupat de
restaurarea lui, incepand cu 1558. In anul 1587, in
locul statuii lui Traian, aflata mitial in varful Columnei,
dar topita in Evul Mediu, a fost asezata — din ordinul
Papei Sixt al V-lea — o statuie a Sfantului Petru.

Replici ale Columnei lui Traian

O replicd in miniaturd Columnei lui Traian
(lucrare de tip improvizatie sculpturala din metal cu
inaltimea de circa 5 metri) a fost realizata in vara
anului 2021, pe Bulevardul Traian din Chisinau, de
catre tanarul sculptor din Republica Moldova
Serghei Josu. Artistul a lucrat la aceasta sculpturda
minutioasa folosind o tehnica aparte (linii volumetrice
realizate cu un aparat de sudat). El insusi explica la
acel moment cd monumentul este o interpretare
liberd a celebrei Columne de la Roma, deoarece
transpunerea exacta a tuturor scenelor originale ar fi
necesitat cel putin un an de munca asidua.
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SIMBIOZE

Copii de ghips ale columnei se gasesc expuse
public la urméatoarele institutii:

—,,Museo della Civilta Romana*, Roma, (Italia).
Mulajele au fost realizate In 1861-1862 la cererea lui
Napoleon al III-lea.

—,, Victoria and Albert Museum* Londra (Anglia).

,, Romisch-Germanisches Zentralmuseum®
Mainz (Germania).

Istoricul Proiectului

Ideea realizarii la Bucuresti a unei copii a
Columnei lui Traian afost avansata pentru prima data
in anul 1867 de Mihail Kogélniceanu — care solicita
in Parlament fonduri in vederea executarii unei copii
dupa ,,acel nemuritor document al istoriei noastre ““—
si reluatd intre 22 octombrie 1874 si 14 martie 1875
de Alexandru Odobescu, in cadrul unei prelegeri de
arheologie tinute la Facultatea de Litere a Universitatii
din Bucuresti, in care afirma: ,, de pe tiparele facute
din ordinul imparatului (Napoleon al 11l-lea) am
putea, cu neinsemnate sacrificii, sa capatam o repro-
ducere in bronz a intregei Columne Traiane, care s-ar
inalta cu fala, chiar in fata acestui edificiu (Univer-
sitatea), unde ne place si se cuvine sa amintim
pururea despre maretele fapte ale marelui Traian“.

Repusa oficial in discutie In 1982 s1 1987, fara
rezultate concrete, ideea revine 1n atentia publicului
cu ocazia calatoriei la Roma a lui Badea Cartan, cu
acel celebru ,,Iatd un dac coborat de pe Columna!®,
dar si cu alte prilejuri, prinzand insd contur dupa
infiintarea Scolii Roméne de la Roma (in 1922) si
numirea arheologului profesor Emil Panaitescu in
functia de director (1929-1940). In aceasta calitate
Emil Panaitescu a adresat numeroase memorii
Academiei Romane, Ministerului Instructiunii
Publice, Ministerului de Finante si Parlamentului
pentru a realiza o copie a Columnei care sa fie
expusa in Romania.

Eforturile sale au fost incununate de succes in
1939 cand statul roman a comandat copia, aceasta
fiind terminatd n 1943, cu mesteri din Italia (de la
Vatican) sub supravegherea lui Francesco Mercatelli,
calitatea lucrarii fiind verificata de o comisie formata
din Guido Galli, directorul tehnic al muzeelor
pontificale, Italo Gismondi, arhitect, Giuseppe Lugli,
arheolog, Virgil Vatasianu, istoric de arta si Tnsusi
Emil Panaitescu, arheolog, cel care a urmarit
personal executarea lucrarilor.

Fusul coloanei a fost finalizat in 1940, iar soclul
in 1943. Mulajele au fost turnate din ciment alb
armat combinat cu praf de marmura, oferind un

aspect apropiat de originalul antic si respectand
proportiile monumentului.

Din cauza celui de-al Doilea Rdzboi Mondial
mulajele au fost depozitate in diverse locuri in Roma
(Muzeul Lateran, Forul Ilui Traian, Palatul
Expozitiilor), de unde, in 1967, au fost aduse in
Romania, iar din 1972 copia la scard naturala a bazei
Columnei lui Traian si mulajele-copii ale scenelor
reprezentate pe acest monument sunt expuse intr-o
sald a Muzeului National de Istorie a Romaniei.

Asadar, putem concluziona cd prima parte a
proiectului Panaitescu s-a infaptuit deja, in sensul ca
sunt executate in marime naturala copiile metopelor,
fusului s1 soclului Columnei — bine pastrate la
Muzeul National de Istorie a Romaniei.

Urmatorii pasi de facut depind de modul in care
autoritatile direct implicate vor intdimpina demersul
nostru. In acest sens am transmis deja prezentul Apel
catre:

— Ordinul Arhitectilor din Romania

— Primaria Municipiului Bucuresti

—Academia Romana

Consideram ca, pe langa importanta istorica a
Proiectului, mentionata incd din titlul prezentului
Apel, capitala tarii noastre, Bucuresti, chiar are nevoie
de un simbol, un brand specific al sau, care sa-1
defineasca si sd-1 sporeasca atractivitatea turistica.

Cateva detalii de ordin tehnic
privind Monumentul

* indltimea bazei: 1,70 m

* indltimea arborelui: 26,92 m

* indltimea blocurilor: 1,521 m

e diametrul arborelui: 3,695 m

* indltimea statuii: 1,16 m

* indlfimea totald a columnei: 29,78 m

* inaltimea scdrilor elicoidale: 29,68 m (aproximativ
100 de picioare romane)

+ inaltimea columnei, cu exceptia plintei: 28,91 m

* inaltimea piedestalului, inclusiv plinta: 6,16 m

* indltimea columnei deasupra solului: 35,07 m

Basorelieful prezinta scene de lupta din campa-
niile lui Traian Impotriva dacilor din 101-102 (in partea
de sus a columnei) si 105-106 (in partea de jos).
Atingand apogeul basoreliefului istoric roman, cele
124 de episoade care imbracd in spirala trunchiul
coloanei si care ilustreaza Comentariile lui Traian
despre rdzboaiele dacice (De bello dacico), prin




COLUMNA, COLUMNA

caracterul lor de document istoric, constituie un
adevarat ,,act de nastere* al poporului roman.
Pictorul si gravorul pe cupru italian Pietro Santi
Bartoli (1635-1700) a prezentat in anul 1673, intr-o
lucrare ampla, mulaje cu toate cele 155 scene de pe
columna. Ulterior, scena nr.147, cu prezentarea
capului taiat al lui Decebal, pus pe un scut, a fost
aproape complet stearsd de pe columna. Nu se stie
cine a comis vandalizarea si motivul acesteia.
Conform traditiet din antichitatea romana,
inspirata probabil din arta greacd — in care
monumentele si statuile erau reprezentate artistic in
culori — scenele de pe Columna lui Traian au fost si

ele pictate. Acest detaliu a fost demonstrat stiintific
in zilele noastre, prin metoda fluorescentei razelor
X. Capacitatea spectrometriei fluorescentei X a
determinat prezenta infinitezimala a elementelor cu
greutatea atomica care au putut recunoaste
substantele colorate ale tegumentelor marmurei,
ajutand la reconstituirea fotograficd a scenelor
Columnei in aspectul lor initial si colorizat. O
reconstituire colorata, de exemplu, a scenei XXXII —
»Asaltul dacilor impotriva unei fortarete romane* a
fost prezentata in anul 1986 la Academia de Arta din
Venetia, in cadrul unei expozitii ce a avut ca
tematicd ,,Arta si stiinta“.

Columna — metopa cu metopa

Continuam periplul alituri de imparatul Traian
si legiunile sale, cu scene de razboi de hartuire,
interludii si negocieri de pace (inclusiv cu Decebal),

— Continuare din numarul trecut —

pana la incheierea primului rdzboi cu dacii si
inapoierea triumfala a lui Traian la Roma, cu
celebrarea victoriei obtinute.

48.

210. Prizonier din conducatorii Daci, condus in fata lui Traian.

211. Soldatii Roman tdind lemn, sunt asediati de Dacii care sunt in
padure, unde Traian trimite o ala de Soldati cu armuri usoare, arcasi,
prastieri raman sacrificati si morti

* nu pare ca Dacii erau ascunsi in padure mai degraba au iesit din
locuintele din apropiere.

49.

212. Traian depasind pe Daci in luptd, le ocupa locuintele.

213. Forma Testoasei Romane, cu care Soldatii erau stransi, si
acoperiti de scuturile lor, se asigura de pietrele aruncate, si de sageti
trase de deasupra, si se baricadeaza langa ziduri fara sa atace. Despre
Testoasa vorbeste Livio in cartea 10 si Cezar in cartea 5 a Razboaielor
Galice.

50.

214. Sunt aduse la Imparatul Traian doua capete de conducitori Daci,
in semn de victorie impotriva Armatei lui Decebal.




51.

215. Ultima batdlie dintre Romani §i Daci, din care Traian iese
invingator, risipind relicvele inamice. * Scrie Dionisos ca Traian a
accesat varfurile muntilor, penetrand din varf in varf, ajungand la Regia
lui Decebal; din alta parte Prefectul Lucius asaltase pe Daci, ii puse
pe fugd, multi dintre ei prizonieri si morti unde Decebal inspaimantat
trimite rapid primii pileati ai sai sa ceara umil orice conditie de pace
si de iertare.

52.

216. Traian cu Prefectii si Tribunii Armatei sale a obtinut victoria,
determind conditiile pacii §i iertarea cerute cu umilinta de catre Decebal.
217. Inca neincheiata, pacea cu Decebal, se fortifica noi locuinte de
catre Traian.

53.

218. Noi locuinte ale Romanilor mai aproape de inamici, in loc sigur
si usor de a obtine apa care se unduieste intr-un torent.

219. Grau dus in saci de catre Soldati in locuinte.

220. Traian stabileste pacea cu conditia ca Regele Decebal ii predea
toate armele, si masindriile de razboi cu tot cu creatorii lor, fugari sau
Romani, sau aliati, sa darame fortificatiile, si toate cetatile, sa plece
din locurile ocupate, sa 1i aiba amici si inamici pe toti cei care au fost
declarati de catre Senatul Roman.

54.

221. Traian asezat pe tron in mijlocul locuintelor, si inconjurat de
insemnele sale, Prefecti si Tribuni, Decebal Regele Dacilor venit sa-1
intalneasca ingenuncheaza, il adora cerandu-i iertare

si conditiile pacii.

222. Romani, sau parteneri refugiati la Daci, vin la Traian adusi cu
mainile legate la spate ca sa fie pedepsiti * se pare ca nu sunt
prizonierii principali.

55.

223. Reguli si principalii capitani Daci, care il insoteau pe Regele
Decebal, se ingenuncheaza si-1 adore pe Impirat * arunca scuturile la
pamant, pentru a demonstra lipsa de orice aparare, se conformeaza
conditiilor puse de Imparat.

225. Se distrug castelele, fortificatiile, punandu-se in practica conditiile
pacii.

56.

226. Dacii, plecati din locurile ocupate din afara granitelor lor, se intorc
acasa primii locuitori barbatii, femeile cu copiii lor, si cu efectivele lor.
227. Traian, invingandu-l pe Decebal vorbeste legiunii XIII intitulata
Dacica, condusa din Pannonia Superioara, lasand-o la conducerea
Daciei o garnizoand, acolo unde acum Transilvania se invecineaza cu
Ungaria.




57

228. Trofee ale Dacilor, si Sarmatilor, ridicate in memoria lui Traian,
in locuri particulare doud erau repurtate victorii, in primul Trofeu
printre prazi se vad paludamentul, Dragonii si alte insemne, lanci,
sageti, casti ale Sarmatilor.

229. Victoria scrie in mijlocul scutului * A Victoria in medalii, care
scrie pe scut

cu litere VIC*DAC, Victoria Dacica, cédlcand coiful cu piciorul,
intotdeauna semn de victorie, asa cum se intdlneste in medaliile de
acest fel, in imaginile Imparatilor si Victoriei.

230. Alt Trofeu, in care se vede mai mult armura sau toracele sarmatic
facut din solzi, spade cu teaca ornamentata, topoare, ciocane, si totul
in ordine bine stabilita.

58.

* Cand Ciaccone descrie intoarcerea lui Traian la Roma, pare mai
degraba ca se descrie intoarcerea armatei in Dacia, 1n al doilea razboi
contra lui Decebal, care s-a rasculat iardsi, fiind declarat inamic al
Senatului Roman.

231. Regia lui Decebal ocupata de Traian, Poarta Palatului Regio, in
varful careia sunt

232. Trei statui cu tineri cu buzdugane, pot sa fie Zei Dacici aparatorii
casei.

* A se vedea un Arc pe Istru in onoarea lui Traian; statuile nu au
buzdugane ci chei

AL DOILEA RAZBOI DACIC

si se refera la Hercule, si la Traian mai mult decat la orice Zeu. Alte
cladiri sunt Templele care acompaniazi trofeele precedente. In vestibul
se poate vedea statuia unei Zeitati feminina, nu a lui Decebal.

233. Lanterna si facliile denota ca este noapte.

234. Trei insemne, trei legiuni, insemnele cavaleriei, sunt descrise si
ornamentele navelor, fara Acvila la prova.

235. imparatul Traian.

59.

237. in Roma se fac sacrificii pentru fericita intoarcere si sosire a lui
Traian * Se cunoaste ca sacrificiul nu se celebra in Roma; desi hainele
par a fi ale Romanilor, cu toate ca unii isi acopera capul in mod barbar.
Sosind fmparatul in provincie, era primit cu aclamatii, note si sacrificii:
si aceste persoane par Colonisti Romani.

238. Sacerdoti in Curia, binecuvanteaza pe Consuli i pe Senatul
Romei pentru sanitate si intoarcerea Imparatului * Imaginea cu bratul,
si mana Intinsa e acelasi Traian 1n act Pacificator, cum se gaseste in
toate medaliile lui Hadriano, cu titlul ADVENTVS AVGVSTI - la
sosirea sa In provincii.

60.

* Altii vin si- salute pe Imparat, si avanseazi coborand de pe vas pe
pod, si deschid palma purtand togi. Altii pleaca in veste militare, sau
sunt Colonisti, sau membri ai Militiei, probabil invitati inaintea lui
Traian, si toti sunt dezarmati printre persoane prietenoase. Se pare ca
podul este intr-un loc important, fiind fortificat cu turn.

61.

240. Poarta triumfala prin care Traian intra in Roma triumfator,
intampinat, si salutat de Senatori, si de Popor, premiat pentru Victoria
Dacica * Costumele sunt bine definite ca fiind Romane, cum s-a spus,
are ceva diferenta printre copii si neveste. Si acestia il urmeaza pe
Imparat insotit la randul lui de doi lictori cu grinzi.
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CHEMAREA MARII
EMINESCU IN DOBROGEA

Electivitatea magistraturii

Editorialul (,,Vacantele parlamentare...) din
Timpul, 10 1unie 1882, este discutat pe larg, pentru
prima data, de .M. Rascu in ,, Eminescu si cultura
franceza® (Ed. Minerva, 1976, p.124-126), unde
transcrie fragmente din el pentru a demonstra,
impotriva lui Ovid Densusianu, ca Eminescu
dispretuia demagogia franceza, nu cultura Frantei,
nu Franta in general. Critica eminescologica a
acceptat, inca din perioada interbelica, faptul: poetul
nu era de acord cu Revolutia franceza si cu efectele
ei in plan social, pe care C. A. Rosetti vrea sa le preia
pentru Romania. Este punctul fundamental din 1
deologia poetului, in care se departe de Maiorescu si
Carp, de conservatori in general (in care se apropie,
insi, de Al. Lahovary). Inca din 1934 Pompiliu
Constantinescu scria, sintetizand o bibliografie vasta:
, Eminescu nu admite un fapt istoric: revolutia
franceza, cu toate consecinele ei politice, economice,
sociale. Maiorescu si Carp il privesc (acest fapt
istoric, n.n.) ca pe o abatere patologica de la evolutia
lenta, dar pasibil de ameliorari. Rezistenta lor poate
fi sumar explicata ca o convulsie a unei clase ce nu
vrea sd moard, mangdindu-si agonia cu o ideologie
ce ascunde o tactica a luptei de clasa. (...) Ca sistem
organic, ca soliditate intrinseca, este fara indoiala
cd Eminescu e mai consecvent cu sine insusi. Statul
lui este o constructie perfecta in abstracto, sistematica
lui este superioara lui Maiorescu si Carp, care
incercau sa cdrpeasca realitatile cu ideologie.
Eminescu are o constiinta de clasa mai clara, ideatia
si dialectica ei devine patetica si este cel mai adanc
protest al traditiei in sine, fata de orice revolutie §i

evolufie sociala. Autonomia de cugetator politic a
lui Eminescu apare deplin in cadrul junimismului. *
(Pompiliu Constantinescu: ,, Eminescu si Junimea“,
Vremea, 12 august 1934, p. 7; reluat fragmentar in P.
Constantinescu: ,, Scrieri”, vol. 6, p. 53-56; reluat
fragmentar in P. Constantinescu: ,,O Catedra
Eminescu“, Ed. Junimea 1987. De fapt, editorii nu
stiu lucrul cel mai important: cd prima reluare
fragmentara a acestui studiu s-a petrecut chiar in
1934, in Viata romineasca din septembrie, p. 312;
este o dovada ca P. Constantinescu a fost citit si
»acceptat™ de catre G. Ibraileanu in aceste disociert;
este si motivul pentru care recurgem la opinia sa
intaritd de girul Viefii rominesti; dar nu singurul
motiv: dorim, pe de alta parte, sa-1 apropiem pe
cronicarul Vremii de .M. Rascu — pe care, altfel,
l-a persiflat adesea. In chestiunea Revolutiei franceze
intelese de catre Eminescu, cei doi sunt cu totul de
acord).

In comentariul siu, .M. Rascu insistd, parci ar
fi citit replica Romdnului la acest editorial: ,, Face
apoi un rechizitoriu al ideilor demagogiei, pe care
n-o confunda niciodata cu democratia“. Vom vedea
ca foaia liberala tocmai acest lucru i-l reproseaza
poetului.

In numerele urmatoare din Timpul, mai ales la
12 si 13 iunie 1882, gasim lungi extrase din presa
franceza; ziaristi cu renume se pronunau impotriva
eligibilitatii magistraturii. De fapt, dupa cum vom
afla dintr-un comentariu al ziarului L Independence
roumaine, foarte atent la aceasta polemica, cerandu-i,
ca de obicei, Timpului sa raspunda si oferindu-si, in
ultima instantd (pentru cad Eminescu tace si tace),
,,oficiile® de arbitru, inamovibilitatea a fost votata
doar in principiu, ea va fi aplicatd ,la calendele
grecesti®, adica niciodata, pentru cd urmeaza sa intre
in complicatele mecanisme ale Parlamentului francez
(sa mai fie o data propusd in Camera, apoi discutata
in Senat etc.) — rediscutarea ei insasi devenind
problematica in urma reactiei categoric negative a
presei. Problema nu este de loc presanta, cum sustine
Romanul, dimpotriva, permite doar dezbateri publice
de principiu.

Acest articol eminescian nu este comentat imediat
de catre Romanul. Numai Binele public 11 dedica o
nota in numarul din 11 iunie, p. 2: ,, Timpul se ocupa
de Francia §i gaseste ca aceasta mare tard a cazut
de la inaltimea materiala si morala de unde se afla,
in virtutea calitatilor ei pretioase. Aceasta din cauza
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ca o data cu reinfiintarea republicii au facut navala
pe pamdantul fecund si bogat al Franciei ideile
demagogice care au venin nimicitor in ele. Vorbeste
apoi de electivitatea magistraturii care s-a propus in
Camera franceza si s-a aprobat fara discutiune, dar
in contra careia s-au ridicat oameni cu minte din
partidul republican si toate organele serioase din
Francia calificand-o de nebunie si care va gasi
opozitiune §i in Senat... “ Binele public incheie cu
finalul articolului eminescian lasand 1n suspensie
ironia asupra ,,/ipsei de minte “ a liberalilor de la noi.
Ea, aceasta ironie, va fi rezultand dintr-o traducere
mai liberd a originalului; intrucét colectia ziarului
francez nu se afld in Biblioteca Academiei, nu putem
face confruntarile. Romdnul raspunde la acest
editorial abia In numarul din 14-18 iunie; tardiv —
pentru ca in numarul din 13 iunie 7impul publica
deja cel de-al doilea articol din serie, caruia Romdnul
ii va raspunde in continuare la 19 iunie. In totul, foaia
liberala este prinsa pe picior gresit, pentru ca sila 19
iunie, cand va raspunde Timpului din 13 iunie, acesta
va da drumul celui de-al treilea articol din aceeasi
serie. O tacticd a ,,pacalelii*“? Este posibil. Dar si o
continuare ostentativd din partea 7impului a unui
serial la care nu doreste replica.

Si, pentru ca lucrurile sa para si mai incurcate,
citim Inceputul primului rdspuns al Romdnului:
., Ziarul Timpul consacra numarul sau de duminica,
13 iunie, aprecierii votului prin care Camera franceza
a adoptat principiul electivitatii magistraturii...* Nu.
Este vorba de numarul din 10 iunie, din care Romdnul
citeaza: ,, Nu putem indeajuns sa studiem cele ce se
petrec in Francia...” De ce aceasta gresealda de
trimitere? Sa-1 zicem neatentie, in lipsa (totald) de
alte repere, si sa continudm comentariul Romdnului
care face obiectul unui editorial intreg: ,, Plecdnd
d’aici, foaia conservatoare reedita frazele ei obisnuite
contra ideilor democratice, pe care le numeste si
demagogice, si face o comparatie intre cele ce se
petrec in Francia §i propunerea facutd la noi de C.A.
Rosetti in privinta reformei magistraturii...

Presupunem, asadar, ca I.M. Rascu a citit acest
editorial al Romdnului atunci cand il absolva pe
Eminescu de vina de a fi confundat demagogia cu
democratia. Intr-adevar, Romdnul va egaliza frecvent,
de acum inainte, cele doud concepte in viziunea
Timpului; este una dintre acele reludri cu rol de fixare
in memorie, asa cum se intamplase cu imaginea
piramidei. Cu o diferentd, insd: daca Eminescu a stopat

la un moment dat acea imagine ce risca a-i ridiculiza
articolele ziaristice — el nu va reveni, in schimb,
pentru a face distinctia intre demagogie si
democratie. Nu rezulta, fireste, de aici, ca poetul
accepta identitatea; desi, daca e sa ne referim la sonetul
sdu (,,Democratie, monstrule vorbaret...*) greu vom
putea face disocieri. in epoca ,,democratia“ nu era
bine fixata conceptual: atatea ziare cu termenul in
titlu apareau (precum ,, Democratia nationala“,
organul lui D.A. Sturdza, pe care Eminescu o
combatuse frecvent etc.), atatea butade: ,, democratia
aristocratiei “, de pilda, insemna un fel de egalitate
intre ei a celor bogati, un cod de maniere, un contract
sinalagmatic deci — incat o discutare in sine a
democratiei, eventual cu trecerea prin fazele istorice,
era inutild. Eminescu se refera de mai multe ori la
democratia ateniand, inainte insa de 1882. Acum lasa
termenii in suspensie — i Romanul Tnsusi va renunta,
in cele din urma, sa faca aceasta obsesiva echivalare
,»in conceptia adversarilor. Este limpede cd poetul
se referd la demagogie, pe care o defineste fara a face
recurs la alti termeni.

In fine, .M. Rascu insusi n-a gisit necesar s
insiste —nici noi nu o vom face, mulfumindu-ne doar
sd atragem atentia asupra modului cum intelegeau
adversarii poetului sa intoarca pe dos cuvintele sale,
sd le defineasca in contrariul lor. Pentru Romanul am
vazut ca ,reabilitarea lui Mihai Viteazu ori a lui
Matei Basarab Tnseamna, de fapt, acuzarea lor; acum,
demagogie inseamna democratie — si tot astfel foaia
liberala va incerca sd goleasca de sens si apoi sa
umple cu un sens nou termenii de baza ai limbii. Este
procedeul pe care, in sens opus, il experimenteaza
Eminescu in Scrisoarea 111, cand in lupta pentru blazon
dintre Mircea si Baiazid atributele importante ale
sultanului sunt golite de sens, apoi intoarse in favoarea
lui Mircea (culminand cu supranumele lui Baiazid,
., Fulgerul “: in finalul poemului acesta ,, margineste
muntii negri“, devine element heraldic al tarii pe
care sultanul a vrut s-o cucereasca). Aceste bruiaje
continue ale Romdnului au dus, in cele din urma, la
o adevaratd crizd de limbaj la M. Eminescu; poetul
se plange destul de des in ziaristicd de faptul ca
ziaristii din zona acestei politici au intors pe dos
limba romanad, au un dictionar de cuvinte si expresii
in care trebuie sa citesti invers: ,,meritul este
ne-merit* etc. De aici, desigur, expresiile tot mai
dure de limbaj in care evolueazd ziaristica poetului:
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el cauta insistent cuvantul-forta, cuvantul de neclintit
din rosturile lui, cuvdntul ce exprima adevarul.

Sofistica Romdnului din 14 iunie 1882 este destul
de subtire; oficiosul guvernamental se da, ca sa
zicem asa, de gol. El pretinde, nici mai mult, nici mai
putin ca, daca principiul eligibilitatii este acelasi la
C.A. Rosetti ca si in Republica franceza,
imprejurdrile istorice sunt diferite la noi si acolo.
,, Acolo magistratura e o institutie a carei traditiuni
au mai mulfi secoli de vechime, ea reprezinta o
adevarata casta’ — in timp ce la noi institufia
magistraturii este tanard, supusa vointei ministrilor,
influentata tot timpul etc. Dacd Franfa insasi a
renuntat, dupa o experienta atat de lunga, la inamo-
vibilitate — ca necorespunzitoare — cu atit mai
limpede este ca trebuie sa renuntdm si noi la acest
principiu: ,, Putem oare noi pretinde ca suntem apti
pentru a reincepe acea experientd care n-a reusit in
Francia? Putem sa ne gandim mdcar de-a propune
inamovibilitatea in momentul cand natiuni batrane
si luminate lupta d-a o desfiinta ca institutiune rea?
De sicur, nu! (...) Ce titlu de glorie ar fi fost pentru
Romania d-a fi cea dintdi tara care ar adopta un
principiu care, cu toatd opunerea sau ezitafiunea
catorva el va fi intr-o zi admis cdci este principiul
viitorului, sustragerea justitiei de sub domnia
absoluta a ministrilor.

Iatd cea de-a doua importanta a acestei serii
franceze a lui Eminescu: Romdnul este dispus sa faca
marturisiri. Niciodatd in toata lunga lui polemica pe
tema magistraturii organul liberal n-a vorbit atat de
liber ca acum despre modul cum si de ce vrea
eligibilitatea magistraturii. Foaia liberald ar dori,
deci, ceea ce s-ar numi arderea etapelor, dar nu etapa
cu etapa, ci a tuturor etapelor care despart Romania
de Franta. Ii raspunde in locul Timpului, preocupat
de plecarea celui de-al treilea articol al lui Eminescu,
Binele public intr-un adevarat pamflet, in numarul
din 16 tunie 1882, p. 2-3:,, Romanul polemizeaza cu
Timpul. S-a suparat ca acest din urma organ de
publicitate, bazat pe cele ce scriu ziarele din Francia
despre cei ce propun electivitatea in magistratura, ii
face lipsiti pe asemenea oameni §i pune alaturi pe
onor d-nul C.A. Rosetti intreband ce trebuie sa se
zica de d-sa. S-a suparat, ziceam, organul pseudo-
liberal si asigureaza pe constiinfa si onoarea sa ca
d. C.A. Rosetti nu e nici descrerat (un alt epitet dat
de Timpul), nici lipsit, ci ca stie bine d-lui ce zice.
Cu toata mintea d-sale lucreaza, ba o mai fi impru-

mutand putintica §i de la copiii sufletesti Carada i
Costinescu (numai cate putintica, bine inteles, caci
ce ar mai ramdne onorabililor pomeniti, ba nici nu
se stie daca ar putea imprumuta asemenea marfa
rard in vreo cantitate mai mare), cu toata mintea
d-sale lucreaza, ziceam, spre a scoate pe magistrafi
de sub dependenta ministrilor spre a le da adevarata
independenta care le lipseste. Si aceasta o va putea
face numai prin alegerea magistratilor dupa
spranceand de cdtre vestitele cete de alegatori
supundndu-se admirabil de bine cunoscutei influente
morale compuse din promisiuni, spirtoase, bani
sundatori, la care se adauga si amenintari pentru
recalcitranti. Natia daca va alege pe magistrafi —
caci ce si-a pus d-nul Rosetti in gand se va realiza o
data — si-i va alege nu dupa stiinta si capacitate, care
sunt vorbe fara sens pentru partizanii de la putere
ce tin inca minte cantecul unui mare liberal national
dintre ai lor, cantec adoptat ca un catehism. lata ce
ingana prin mijlocul stradelor acel membru influinte
al partidei la putere, cu palaria-i stramba pe capu-i
§i cu mana in buzunar, plin, ca si ce era sub palarie,
numai de aceste cuvinte sublime §i neuitate.

Stiinta, zei, capacitate
Sunt o cupa de necaz;
Le dau dracului pe toate
Si p-oricine este treaz. *

In acest articol gasim toate calitatile si defectele
Binelui public, unul din putinele ziare din epoca ai
carui redactori suiau uneori discursul pand la
dimensiunea eminesciand. De ce va fi amestecand el
lucrurile cu atata plicere? Intelegem, vrea si atace
un membru oarecare al partidului liberal care canta
respectivele versuri pe ulite, si care era, probabil,
persoana marcantd — dar despre asta este vorba?
Lucrurile erau mult mai grave decat glumesc ziaristii
de la Binele public; a spune ,, ca ce si-a pus d-nul
Rosetti in gand se va realiza o data* este egal cu a-
1 cere voie lui C.A. Rosetti sa se glumeasca putin pe
socoteala sa, caci oricum acesta va fi triumfator.
Daca n-ar avea aerul acesta de fescenine aruncate in
calea carului triumfal (imparatii romani is1 plateau
hulitorii: trebuia ca in timpul triumfului sd se arunce
si glume deocheate care sd mai muste din gloria
triumfatorului, sd nu se supere zeii pe el!), criticile
Binelui public ar putea sta alaturi de cele ale lui
Eminescu.
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Intreaga ironie a acestui articol pleaci de la
traducerea liberd pe care a facut-o Eminescu unei
expresii de limba franceza: unde Timpul zice ,.este
lipsit®, probabil ca este o vorba de duh construitd cu
verbul manguer (si in piesa de teatru O noapte
furtunoasa, din 1879, se traduce acest ,,manquer*
de-a dreptul fonetic: ,,a manca sfanta Constitutiune®...).
Vom vedea, mai jos, si o altd explicatie posibila a
acestui joc de cuvinte. Nu putem, totusi, sa nu
remarcam inceputul: Romdnul este numit, si de catre
Binele public (Eminescu il numea frecvent astfel),
,organul pseudo-liberal®“. Am amintit ca problema
eligibilitatii magistraturii este una din principalele
probleme ce-1 separa pe C.A. Rosetti de I.C. Bratianu:
numai cand discutd asemenea probleme litigioase,
care-1 despart pe liderii partidului liberal, Binele
public numeste Romanul ,,organ pseudo-liberal®. De
altfel, gruparea sincerilor liberali de la Binele public,
in cap cu Guna Vernescu, se va apropia, in cele din
urma, de politica lui [.C. Bratianu...

Cu o zi inainte, la 13 1unie 1882, ziarul Timpul
publicase, deja, cel de-al doilea articol din seria
franceza a poetului, editorialul pe care acum il
editdm pentru prima datad in intregime:

»Pentru orice observator impartial... “

Bucuresti, 13 iunie 1882

Pentru orice observator impartial, Franta se
afla intr-o epoca decadenta vadita, in ceea ce se
atinge de politica exterioara. Daca figureaza, inca
in ,,concernul european, ca sa ne servim de o
expresiune curentd, rolul ei nu mai are nici prestigiul,
nici preponderenta de odinioara; ea nu mai paseste
cu mandrie in fruntea natiunilor, ca in timpurile de
succese diplomatice ale lui Richelieu si Mazarin. Din
focar stralucitor a devenit stea modesta de a treia
marime de care nimeni nu voieste sd fina seamd.

Splendoarea ei trecuta a disparut ca o iluziune
inselatoare. Patria lui Voltaire a cazut astazi din
primul rang ,,dans le septieme dessous”, dupa
expresiunea energicd a unui ziarist parizian.
Inspiratiunile nu mai vin de la Paris, ci de aiurea, §i
ceea ce domina astazi in Europa este numai vointa
atotputernica a cancelarului de fier.

Negregit, nu intra in prevederile noastre sa
examinam cauzele multiple ale acestei decadente;
voim numai sa constatam un fapt care sare in ochii
tuturor.

Franta se afla cu desavarsire izolata in momentul
de fata. Nu ne putem impiedica de-a reproduce aici
cateva randuri, intiparite de cea mai addanca mahnire,
din articolul d-lui Jules Lemoine, publicate in ,,Journal
des Debats* de la 15 iunie (stil nou). lata in ce mod
celebrul publicist apreciaza raspunsul umilitor
pentru demnitatea tarii sale dat de d. Freycinet cu
ocaziunea intrebarii asupra afacerilor Egiptului:

,Politica resemnata, indiferentd si plina de
scepticism, pe care a expus-o cu melancolie d-1
presedinte al consiliului, corespunde pe deplin cu
sentimentul Camerei. Orice vor face si orice vor zice
toti aceia care au studiat putin afacerile politice si
care intrevad pericolul amenintator al situatiunii
actuale, pericol si mai mare poate pentru viitor, ei nu
vor reusi sd miste fibra nationala atrofiata de alte
fapte. Trebuie sa recunoastem ca suntem singuri. Nu
putem sa zicem, cu tonul eroic al marinimosului nostru
aliat, guvernul italian: ,,Noi suntem patru guverne in
contra a doua, auziti voi, francezilor? S$i nici macar
in contra a doud, caci de la inceput chiar englezii sunt
in contra voastra.“ Si adevarul asa este. Ei nu sunt
patru, ci sase, dacad numaram si pe Turcia; in curand
vor fi sapte, caci Spania s-a suparat pe noi

Ei! ne vom permite sa intrebam noi cu o amara
satisfactiune, a cui e vina ca Franfa e astazi parasita
de toate celelalte puteri, daca nu a guvernelor ce
s-au succedat de la 1870 incoa? Se pare ca un geniu
rau a impins continuu in cdtiva ani diplomatia acestei
tari pe o cale ratacita, facand-o sa pearda mai ales
simpatiile tuturor popoarelor latine cari o
considerau ca sora lor mai mare §i asteptau de la
ddansa sprijin si ajutor.

Conduita oamenilor de stat francezi fata de
poporul romdn este cel mai pipait exemplu de
inconsistenta §i de orbire politica. Daca cineva avea
dreptul la iubirea si la sprijinul poporului francez,
eram fara indoiala noi. Crescuta in scoalele franceze,
iubind Franta ca pe o a doua patrie, ori de cate ori
ocaziunea s-a ivit tinerimea romand n-a ezitat sa-si
manifeste pe fata sentimentele ei de afectiune cdtre
aceia pe care i-a considerat ca fratii sai din Occident.
In momentele grele de nevoie, cind luceafirul Frantei
parea ca voieste sa apuie, cand puteri mari, vechile
ei aliate, priveau cu indiferenta cum nenorocirea o
copleseste, natiunea romdna singurd, neascultand
decat vocea inimei sale, ()i trimetea cuvinte de
consolatiune §i de incurajare. Cine ar putea spune

PURUREA EMINESCU




PURUREA EMINESCU

SIMBIOZE

13

astazi cu ce sacrificie au platit in urma aceste
manifestatiuni generoase insda imprudente?

Ce fel Franta a rasplatit aceste probe netagaduite
de dragoste ale romdnilor, toata lumea o stie. Ori de
cdte ori o cestiune mare nationala s-a prezentat, a
trebuit s-o gasim in randurile acelora cari numai
bine nu ne voiau. In cestiunea ovreilor, in cestiunea
retrocedarii Basarabiei, in aceea a libertatii naviga-
tiunei pe Dunare, totdeauna guvernul francez a fost
in contra noastra. Si, lucru ciudat: pe cand Franta
intreaga lupta ca un singur om prin presa si parla-
ment pentru ca sa dea Greciei provinciile ce i-au fost
anexate mai in urmd, fard ca aceasta putere sa fi
facut cel mai mic sacrificiu, fara a fi tras o singura
lovitura de tun, noi, cari am udat cu atata sange de
bravi campiile Bulgariei, cari am cheltuit atdtea
milioane §i ne-am impus atdtea privatiuni, am fost
§i suntem inca amenintati sa pierdem, intre altele,
Dunarea, gratie interventiunii franceze!

Daca oamenii politici de pe malurile Senei si-ar
fi pus in gdnd sa instrdaineze cu orice pref simpatiile
inradacinate ale poporului roman, nu puteau alege
o cale mai nemerita si niste mijloace cu care sa
ajungad mai repede la rezultat.

Oricare ar fi insa motivele puternice de plangere
ce am avea in contra marei natiuni franceze, izolarea
ei actuala ne intristeaza. Nu stim daca din compli-
catiunile nenorocite in care a bagat-o nedibdacia §i
incapacitatea oamenilor ce o guverneazd, onoarea
ei va iesi neatinsa. Cabinetul Freycinet continua a
crede ca insurectiunea si macelurile din Alexandria
au fost provocate de o simpla cearta intre un arab §i
un maltez. Aceasta ne da masura perspicacitatii sale
politice in privinta afacerilor Egiptului, dupa cum
propunerea Barrere ne-a dat pe aceea a modului
cum intelege el importanta intereselor franceze la
Dunare. Dea avizat pe viitor! (Timpul, 7(1882), nr.
127, iun.13, p. 1)

Acest editorial eminescian a fost publicat in
extenso de I.M. Rascu (Op. cit., p. 154-156), fara
prea multe comentarii. Nici in epoca el n-a fost
comentat. Binele public il rezuma intr-o nota din 15
tunie 1882, p. 3:,, Pentru orice observator impartial,
zice Timpul, Francia se afla intr-o epoca de
decadenta vadita in ceea ce se atinge de politica
externd. Vorbeste in continuare de inconsecinta si
orbirea politica a oamenilor de stat ai Franciei, de la
1870 incoa, prin care si-a pierdut Francia simpatiile

tuturor popoarelor latine care o considerau sora lor
mai mare §i asteptau de la dansa sprijin §i ajutor. *
Transcrie finalul articolului din Timpul.

L’Indépendence roumaine comenteaza, cu mai
mult aplomb, in numarul din 15/27 iunie 1882, p. 2:
., Esecurile atat de numeroase, din nefericire, ale
diplomatiei franceze ii inspira Timpului cele mai
triste reflectii(...) Confratele nostru deplinge mai
inainte de toate izolarea Frantei in mijlocul
complicatiilor actuale. Ii suntem recunoscdtori; dar
ne permitem a-i atrage atentia cd, ceea ce el stie mai
bine decat noi, un guvern nu este mereu sufletul unui
popor.

In numarul urmitor, din 16/28 iunie 1882, L’In-
dépendence roumaine reproduce pe larg raspunsul
Romdnului in chestia magistraturii — si conchide:
., Asteptam raspunsul organului conservator. ““ Acest
al doilea articol despre Franta din Timpul, 13 iunie,
rdmane, asadar, in umbra polemicilor starnite de
primul, cel din 10 1unie.

Sa retinem cd Eminescu relua comentariile
ziaristului francez John Lemoine din ,,Journal des
Débats “, 15 iunie stil nou — care aparuse, asadar,
dupa calendarul din tara noastra in jur de 2 iunie
1882. Acelasi citat din John Lemoine fusese comentat
in Romdnul de la 9 iunie 1882. Si ziarul liberal
deplange, in felul lui, atitudinea Frantei fatd de
Romania. O va face in cateva editoriale chiar,
evocand bunele relatii culturale dintre cele doua tari,
ajutorul dat de catre Franta Romaniei in vremurile
mai vechi etc. — si atingdnd vag problema arzatoare
a propuneri Barrere.

Amintim ca chestiunea Dunarii este cea mai
lunga problema de politica externa a Romaniei in
acesti ani. Ea s-a pus dupa Razboiul de Independenta,
la Congresul de la Berlin, si se varediscuta frecvent
in epocd pand 1n anul 1884, cand se va contura
rezolvarea definitivd a ei in favoarea Romaniei. In
principiu, Austro-Ungaria dorea suprematia comertului
pe intregul fluviu pana la varsarea in Marea Neagra,
in detrimentul tinerelor state riverane — Romania,
Bulgaria, Serbia. Mari companii de navigatie, cu
sediu in Viena, folosind mai ales marinari dalmatieni
(Romdnul, de data aceasta, nu Timpul va ardta ca
austriecii n-au vocatie de marinari §i apeleaza la
mercenariat pentru a-si intretine aceasta industrie),
isi trimeteau vasele in susul i in josul Dunarii pentru
a Inchiria si reinchiria marfurile de transport. Politia
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fluviului era tot imperiald; Austro-Ungaria se angaja,
in schimbul acestor drepturi pe care si le aroga, sa
regularizeze malurile Dundrii, sa faca navigabila
zona Portilor de Fier etc. Comerful pe Dunare era
vital pentru Romania: el antrena dezvoltarea porturilor
(Braila, mai ales, care va deveni porto franco in
acesti ani), incuraja industria nationald, impulsiona
construirea cailor ferate etc. Chestiunea Dunarii a
devenit o chestiune nationala tocmai in acest an,
1882, cand Austro-Ungaria si Germania au reusit a
atrage de partea lor Franta in noua organizare
administrativa a fluviului care se avea in vedere.
Practic, Romania trebuia sa inchirieze vapoare straine
pentru transportul marfurilor ei pe fluviul ei. Nu
numai ziarele — de toate culorile — au sustinut dreptul
Romaniei asupra Dunarii, nu numai in Parlament
s-au ridicat voci autorizate (M. Kogalniceanu si, mai
ales, Al. Lahovary — al carui nume a ramas definitiv
legat de chestiunea Dunarii, prin fulminantele
discursuri pe care le-a finut) — dar si persoane
particulare, si studentii romani din Paris (acestia au
facut numeroase manifestatii, au mers in audienta la
presedintele Republicii franceze etc.). B.P. Hasdeu
se afla, in aceste zile ale verii 1882, in Franta, la
Paris, unde participa ca sef al delegatiei romane la
dezvelirea statuii lui Jules Michelet. V. Alecsandri
castiga, tot in aceste zile, marele premiu de la
Montpellier cu poezia sa ,, Cantecul gintei latine .
Oamenii politici ai Romaniei se aflau in turnee
diplomatice in Franta si Anglia pentru a negocia
afacerea. Franta acuza o oarecare fisurd diplomatica:
se pare ca guvernul roman a promis Austro-Ungariei
suprematia asupra fluviului in schimbul consimta-
mantului Imperiului de a se proclama Romania regat.
Polemici vii s-au aprins. V. Boerescu (ministru de
externe in perioada respectivd) a fost interpelat de
mai multe ori in Camera, M. Kogalniceanu (ministru
al Romaniei in Franfa) a intervenit energic aratand
ca tratativele au avut, de la un punct incolo, caracter
strict confidential. I1.C. Bratianu tace ca un sfinx.
Premierul a acceptat un oarecare risc, desigur, cu
credinta ca lucrurile se vor indrepta pana la urma. St
de data aceasta el a ,,castigat”; a fost nevoie insa, de
cativa ani buni de lupte pe taram cultural, politic,
obstesc etc.; de consumarea celui mai impresionant
numadr de polemici in presa romana si strdina — pentru
ca lucrurile sa se indrepte, asa cum s-au indreptat: in
schimbul Dunarii, Germania si Austro-Ungaria au

smuls guvernului roman adeziunea la Tripla Alianta,
cu toate consecintele ei, mai ales pe plan cultural,
economic si politic. Cultural, anul 1883 a insemnat
inceputul orientdrii culturii noastre spre cultura
germana (din aceastd ,miscare” vor iesi llarie
Chendi, $t.O. losif etc. — marii oameni de cultura
romani de formatie culturald germand). Orientare
formald in mare parte, neimplicand mutatii de
continut 1n cultura roméana — implicand, in schimb,
reactia latind din interior care a culminat, la randul
el, cu simbolismul. Economic, acelasi an a insemnat
inceputul implantarii de capital german §i austro-
ungar in Romania, implicand exportul masiv de
materii prime (mai ales petrol), de capital romanesc
etc. (vezi efectele economice ale acestui act politic
in Gh. Cazan: ,, Romania si Tripla Alianta*“, 1981:
datoria externa a tarii noastre in jurul anilor 1900
atinsese cote inimaginabile). Politic, in fine, tratatul
a insemnat, pentru noi, renuntarea formala, trecatoare,
la Ardeal.

Eminescu a luptat, in chestiunea Dunarii, pe trei
fronturi principale. Mai intai, a insistat asupra fisurii
din politica externa a {arii vestejind dorintele guver-
nului de a inchina in ascuns tara puterilor straine.
Apoi, a ardtat constant pericolul pe care-1 reprezinta,
pentru Romania, politica lui Bismarck de extindere
a influentei germane in Europa de Sud-Est. Cel de-al
treilea front este acesta, neexplorat suficient pana
acum, prin care poetul ii cere Frantei sd redevina
ceea ce a fost la mijlocul secolului al X1X-lea, arbitru
intre tarile latine. Este absurd sa vedem in aceastd
serie de articole ale lui sentimente anti-franceze. I.M.
Rascu atrage de nenumarate ori atentia in lucrarea sa
ca poetul nu disprefuieste poporul francez sau cultura
franceza; dimpotriva, are o admiratie pentru acestea;
el dispretuieste demagogia, care a impins relatiile
politice romano-franceze intr-o asemenea fundatura.
Tot .M. Rascu face o observatie capitala: si marii
creatori ai Frantei din aceasta perioadd gandeau ca
Eminescu, nici ei nu acceptau treburile interne din
Franta. Impotriva mersului in declin al politicii s-a
ridicat marea pleiada a scriitorilor francezi de la
sfarsitul secolului al XIX-lea, opere fundamentale
ale culturii franceze si ale culturii umane in general
s-au cladit pe fondul acestei decadente politice. In
fond, suntem in preajma marii descoperiri a secolului
al XIX-lea european: ruptura dintre politic si cultural
(st literar, mai ales). O analiza istorica a ,,rupturilor*
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dintre aceste domenii ne indica originea lor, totusi,
in Revolutia franceza, cand pentru prima data biserica
a fost separata de stat. A urmat separarea treptata, dar
din ce in ce mai insistenta, a teologiei de filosofie si
apoi de literaturd, si, in fine, spre finele secolului,
inchiderea in sine a sferei culturale, pasivitatea,
indiferenta ori lupta acerba (deci: separatia la orice
nivel) a culturii de politicd. La nivel individual, ca
sa revenim la teoria ,,om si om* a lui C.A. Rosetti,
fenomenul a cunoscut forme din cele mai diverse.
Avem, pe de o parte, cazul lui B.P. Hasdeu, care
accepta in forma politicul pentru a castiga bani si
ragaz sa-si edifice marile monumente culturale.
Exista atatea si atatea cazuri de scriitori care si-au
inchiriat pana ziarelor politice pentru a castiga bani
si timp 1n scopul edificarii operei lor literare. B.
Stefanescu Delavrancea este un alt exemplu. I se
poate alatura, cu semnificative diferente insa, Al.
Vlahuta.

I.LL. Caragiale insusi scria cu indiferentd la
Vointa Nationala, ziar liberal, sustinand polemici in
care nu era angajat sufleteste. Conu lancu lansa, la
noi, pe aceasta tema, o vorba mult gustata: ,,Ce vreti,
domnilor, ziaristul este ca un ceasornic: ca sa meargd
trebuie uns din cand in cand®. I-a rdspuns Cincinat
Pavelescu intr-o epigrama, si ea bine cunoscuta:

,,...Dar la Romanul ce cati oare?
Au ei nevoie de ceasornic
Sau tu nevoie de unsoare? *

Epigrama a ramas fara replica. Lucrurile erau, in
epoca, de ordinul locului comun, al conventionalului
liber acceptat: un alt fel de contract sinalagmatic.
I.L. Caragiale pleaca de la 7impul in acest an, 1882,
acceptand din partea liberalilor un post de revizor
scolar n judetul Neamft (iar mai apoi, dupa scandalul
numit indeobste cu numele unei femei: scandalul
Veronica Micle, transferandu-se, tot ca revizor
scolar, la Curtea de Arges). Se zice (Matei Eminescu
ar fi lansat zvonul) cd ar fi luat cu sine, din redactia
Timpului, un dosar de coruptie ce-l privea pe C.A.
Rosetti si care urma sa fie publicat... Nu se poate
proba, dar este de asteptat ca ,,partida cealalta“ sa fi
cerut ceva in schimbul primirii cuiva in péainea
bugetului...Vezi si precautiile lui Eminescu insusi in
eventualitatea acceptarii unor favoruri din partea lui
V.A. Urechia: sd nu i se ceara sa abjure... Or, tocmai
asta 1 se cerea: sa-si renege conservatorismul, atat pe
cel structural cat si pe cel de optiune politica. ..

Pe toti acestia 11 salveaza, in fond, marele
principiu al presei din secolul al XIX-lea: anonimatul.
Numele — id est: proprietatea asupra ideilor —
desparte inci politicul de cultural. In literatura totul
se semneazd, incepand cu cea mai nevinovatad
epigrama ori sarada; in ziaristica politicd — nimic nu
se semneaza. Astfel, poti fi mare personalitate, geniu
chiar: scrii alaturi de oricare ,,Neica Nimeni“ din
partida ta, imparti cu,,ei* aceeasi pagina de ziar: esti
in aceeasi barca, doar...

Imaginea unui Eminescu dispretuitor al Frantei
si admirator al Germaniei porneste, ea insasi, din
acelasi an de cumpana 1883: poetul este tradus
frecvent in limba germana, in periodice de prestigiu,
de catre nume de prestigiu (regina!), este inteles ca
un efect al educatiei germane (Kant, Hegel,
Schopenhauer — mai ales), este transformat in suport
al acestei false placi turnante pe care se incerca
edificarea unei culturi romanesti ca anexa la cultura
germana. Lucrul va iesi in evidentd, in toatd
cruzimea lui, in ajunul primului razboi mondial, in
lungile dispute teoretice privind intrarea Romaniei
in razboi. ,,Cu cine ar fi tinut Eminescu? “ — se
intreaba mai toti cei care iau cuvantul. Se reitereaza
fragmente din articolele sale ziaristice — si se
constata (constatarea este cvasi-unanima) ca poetul...
n-ar fi finut cu Germania! Desigur, nici cu Rusia!
Desigur, daca ar fi trait pana in 1916, poetul si-ar fi
spus raspicat punctul de vedere: neutralitate. Cum
neutralitatea era, Insa, scoasa din calcul (nu aducea
nimic bun), este mai mult ca sigur ca poetul s-ar fi
despartit pentru a doua oara de linia Carp-Maiorescu
(adepti a1 aliantei; P.P. Carp semnase, in 1883, alianta
aceasta!) — si ar fi cerut intrarea in luptd alaturi de
Franta si Rusia, cu garantii prealabile, insa.

Cel de-al treilea editorial al sdu din iunie 1882
ne poate da o imagine mai clara despre sentimentele
sale fata de politica lui Bismarck. Suntem, asadar, la
17 wunie 1882, poetul n-a venit inca de la mare, Timpul
n-a raspuns la polemicile ce le-au iscat primele doud
articole ale sale in legatura cu Franta, Romdnul abia
se afla la primul dintre aceste articole si discuta
inamovibilitatea magistraturii. Editorialul ,, Vorbind,
intr-unui din numerele precedente... “ din Timpul, 17
iunie, 1882, acum editat pentru prima oara in
intregime, oferd, intre altele, dovada unitatii tematice
a Intregii serii de articole pe aceastd tema.
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» Vorbind, intr-unul din numerele precedente...“

Bucuresti, 17 iunie, 1882

,, Vorbind, intr-unui din numerele precedente, de
scaderea prestigiului diplomatiei franceze, am emis
opiniunea ca ceea ce dominda astazi in Europa este
vointa atotputernica a cancelarului de fer.

Pentru oricine a urmarit cu putina atentie
politica esterioara a ultimilor ani, acest adevar nu
mai poate suferi nici o discutiune. Printul de
Bismarck este arbitrul situatiei actuale; nimic nu se
face fara stirea i consimtamantul sau.

Gratie geniului politic cu care l-a inzestrat
natura, si pe care ingigi adversarii sai cei mai
inviersunafi au fost siliti sa i-l recunoasca,
Germania, si in special Prusia, a capatat de la
razboiul din 1866, si mai cu seama de la colosalul
duel franco-german din 1870, o vaza §i o prepon-
derenta necunoscute in istoria ei nationald. De
atunci Berlinul a devenit centrul Europei. Soarta
popoarelor nu s-a mai hotarat la Paris sau la Londra,
ci pe malurile Spreei, §i ori de cdte ori o cestiune
importanta a fost pusa in joc, diplomatia s-a adresat
primului ministru al imparatului Wilhelm spre a o
rezolva. Cine nu stie, bunad oard, ca sa dam decat
acest exemplu, ca francezii nu s-au decis sa intreprinda
campania Tunisiei decat dupa ce s-au asigurat mai
intdi de aprobarea ermitului de la Varzin?

Cititorii nostri isi aduc aminte negresit ca fostul
ministru de externe al Frantei, onorabilul d.
Barthélemy Saint-Hilaire, s-a crezut dator, in
naivitatea sa, sa multumeasca in public prinfului de
Bismarck printr-o scrisoare aparuta intr-un ziar
german pentru aceasta condescendenta abila si sa-1
trateze de ,,cel mai bun amic al Frantei!“. Oricare
va fi apretierea istoriei nepdrtinitoare asupra
conduitei acestui ,,amic “ fata cu natiunea franceza,
si ori in ce mod o va califica, este de netagaduit ca
Germania trebuie sa fie mandra de autoritatea
incontestabila pe care patria lor a dobandit-o astazi
in concernul european.

Fara a fi o putere maritima de prima linie, si
fara a avea decdt niste interese foarte problematice
in Egipt, Germania, numai prin dibacia cancelarului
ei, a reusit sa neutralizeze influenta franco-engleza
in aceasta tara, sd tie in esec (sah) flotele combinate
ale celor doua mari puteri si sa faca ca influenta ei
sa predomine la Cair.

Victoria stralucita pe care printul de Bismarck
a repurtat-o cu aceasta ocaziune este fara precedent
in istoria diplomatica a Europei. Anglia §i Franta,
intelegdand prea tarziu cursa ce li s-a intins cu acea
nenorocita demonstratiune navalda, destinata sd
ramand fara sanctiune inca de la inceput, s-au vazut
nevoite sa recurgd la o conferinta internationala spre
a-si ascunde retragerea din actiunea imprudenta
ce-au intreprins. Protocolul de dezinteresare ce au
subscris impreuna cu celelalte puteri si mantinerea
statului quo in valea Nilului, statu quo primit sa
serve de baza deliberarilor conferintei, dovedeste cu
prisos dorinta lor de a scapa din incurcatura
diplomatica in care s-au aruncat. Este invederat insa
pentru toata lumea ca prestigiul acestor tari, in ochii
popoarelor musulmane, a suferit o grava atingere,
si va trebui vreme la mijloc spre a-i reda aureola pe
care au avut-o in trecut. O zi intreaga populatiunea
europeana a Alexandriei a fost macelarita de arabi
fanatici, fara sa-i sara nimeni in ajutor, degi se aflau
in port saisprezece cuirasate de primul rang continand
aproape opt mii de marinari. Acest singur fapt este
de ajuns spre a dovedi desavarsita lipsa de prevedere
a celor doua puteri aliate §i inteligenta superioara
cu care prinful de Bismarck a lucrat in afacerile
Egiptului.

Daca din acest punct de vedere suntem obligati
sa admiram activitatea colosala a puternicului
cancelar si geniul fara seaman cu care stie sa
conduca destinele tarii sale, nu ne putem impiedica
insa sa ne exprimam adancile noastre temeri in
privinta politicei sale fata cu celelalte mici
nationalitati ale Europei.

Printul de Bismarck este reprezentantul cel mai
convins §i cel mai autorizat astazi al ideii panger-
manice. ldealul sau, realizat in mare parte in urma
razboiului din 1870, ideal care nu mai e un mister
pentru nimeni, este de-a reuni intr-un singur
manunchiu membrele desfacute ale marii familii
germane §i de-a le pune sub sceptrul puternic al
Habsburgior. Aceasta explica pentru ce el impinge
necontenit Austria spre sud. Ocupatiunea militard a
Bosniei si Hertegovinei, devenite astazi adevarate
provincii austriece, este primul pas cdtre confedera-
tiunea balcanica pe care voieste a o pune sub
dominafiunea coroanei habsburgice. Dandu-i compen-
satiuni in Orient, el va putea mai ugor sa-si ajunga
scopul, care este de a atrage la sine elementele
germane ale monarhiei dualiste.
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O brosura aparuta de curand la Paris sub titlul:
»Scopurile d-lui de Bismark in Orient®, invedereaza
cu suficiente argumente aceste tendinte ale
Germaniei. Vorbind de intelegerea ce ar fi avut loc
intre comitele Andrassy si printul de Bismark in
urma razboiului ruso-turc, iata cum se exprima autorii
acestei brosuri:

,Planul conceput, fixat si adaptat de cei doi
cancelari a fost urmatorul: a face din Austria, sub
sceptrul Habsburgior, miezul unei confederatiuni
dundrene si balcanice, in care sd intre: Ungaria,
Boemia, Croatia, Styria, Slovenia, partea slava a
Dalmatiei, Bosnia si Serbia, Romania, Muntenegrul,
Albania si toata Macedonia pana la tarmul Salonicului,
cu porturile Kavalla s1 Dedegaci. Acest imperiu va
fi marginit la sud cu Grecia si cu marea Archipela-
gului, si la sud-est cu vilaetul Adrianopolului, care
ar ramanea provizoriu sub dependenta Turciei. Cum
vedem, cabinetul vienez abandona Germaniei, in
schimbul concursului sau in Orient, populatiuni
germanice si italice ale Alpilor, care se intind din
sudul Bavariei pana la Adriatica, cuprinzand Styria,
Tirolul, Carintia, Carniolia si Tretinul, cu porturile
Triestului si Polei, cari populatiuni sunt evaluate intre
sase si sapte milioane de locuitori. Cu ajutorul acestet
combinatiuni, printul de Bismarck va intra in curand
in posesiunea provinciilor germane ale Austriei.*

Asadard, pericolul este real. Inglobarea Romd-
niei in mijlocul elementelor eterogene din care se
compune peninsula balcanica ar fi o adevarata
nimicire a elementului latin de la Dundre. Daca
solutiunea admisa de cei doi cancelari poate fi
privitda ca favoare de utopistii scoalei demagogice,
care preconizeaza de atdta timp la noi aceastd idee
a confederatiunii, ea trebuie sa ingrijoreze toate
spiritele serioase, cari tin la vitalitatea si la viitorul
neamului romdnesc.

Destainuirile autorilor brosurei de care am
vorbit mai sus sunt confirmate de cele ce se petrec
in fiecare zi §i nu pot fi luate ca o simpla ipoteza.
Ocuparea Bosniei si Hertegovinei, inrdurirea
atotputernicei Austrii in afacerile interioare ale
Serbiei, persistenta neobosita a acelei puteri de a
pune mana pe Dundre, artera de viata a Romdniei,
sunt probe netagaduite de scopul ce urmareste
puternicul cancelar.

Ne marginim a atrage cea mai Serioasa
atentiune a romanilor asupra acestor revelatiuni

amenintatoare. Daca pericolul nu este inca astazi la
portile cetatii, nu se stie ce ne va aduce ziua de
mdine.
Caveant consules!
(Timpul, 7(1882), nr. 131, iun. 18, p. 1)

Expresii ca ,,s1 va trebui vreme la mijloc®,
»ermitul de la Varzin® (pentru Bismarck), ,,elementul
latin de la Dunare* trddeaza repede paternitatea
eminescianad a acestui articol, si, intrucat el face parte
dintr-o serie, ne arata cd si celelalte trei (ultimul, il
vom vedea mai jos) aparfin poetului. Sunt, de altfel,
ideile sale privind politica externd de neutralitate
activd a tarii, menirea poporului roman de a
reprezenta latinitatea orientala la gurile Dundrii etc.

Este un articol foarte dens, poate si de aceea evitat
de catre editorii lui Eminiescu. (Pastram formele de
limba din Timpul, inclusiv acordul facultativ, ca in
toata aceasta serie franceza, lasata de Eminescu in
redactie dar nesupravegheata la tiparire). .M. Rascu
il semnaleaza, totusi, ca eminescian, il rezuma pe
scurt si-1 propune ca punct de plecare in analiza ideilor
lui Eminescu despre Franta si Germania (Op. cit.,
p- 159). Eminescu considera ca chestiunea Tunisuluia
inghetat in asteptarea conferintei de pace; in realitate,
Alexandria, portul de la delta Nilului, va fi
bombardata peste cateva zile. Poetul va reveni, cu
editoriale care de data aceasta vor fi prinse in editia
academica a operelor lui (vezi O. XII, p. 128; este
articolul poetului din 2 iulie 1882, cel prin care editia
reinoada cronologia activitatii sale la 7impul dupa ce
il anuntase plecarea la mare). Cat despre brosura
discutata de catre poet in partea a doua a editorialului
sdu, intitulatad ,, Scopurile d-lui de Bismarck in
Orient 1 avand, dupa cum crede el, mai mulfi
autori — ea nu este de gasit. Nici Romdanul, care va
polemiza taios cu Timpul pe seama acestui articol,
nu o cunoaste. Editorialul eminescian este semnalat
de catre Romania libera la 19 iunie 1982, rezumat
pe larg si comentat: ,, Noi romanii, trebuie sa fim
atenti, caci pericolul este mare. Cine stie ce ne va
aduce ziua de madine.“ Binele public 11 rezuma, de
asemenea, tot la 19 iunie 1882; si L ’Independence
roumaine. Romdnul i1 dedica un editorial intreg, n
numarul sdu din 20 iunie 1882: intr-adevar, C.A.
Rosetti fusese vizat de catre poet ca visator la aliante
balcanice.
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(Continuare din numarul trecut)

EMINESCU IN LIMBA POLONA

V.
Imparat si proletar in limba poloni

Un novum literar de exceptie

in exegeza privind creatia eminesciani ficuti
de George Calinescu in monumentala Istorie a
literaturii romdne nu gasim niciun fel de referinte
la poemul fmpirat si proletar. La randul lui, Nicolae
Manolescu aminteste in Istoria critica doar un
singur aspect cu privire la acest poem, respectiv
»Ca [acesta] este, probabil, cea mai manipulata
din toate poeziile lui Eminescu‘“”. Aparitia acestei
scrieri in limba polona, in anii 1932, 1933 si 1937
n-a insemnat o manipulare, ci un act de cultura
nemaiintilnit — prin tema abordata — in literatura
din aceasta tara.

Prin traducerea efectuatd de Emil Zegadlowicz
poemul a fost citit de contemporani cu mare interes,
incat pana azi transpunerea poate fi analizatd si
interpretatd si prin prisma universala. Impdrat si
proletar a intrat asadar, la inceputul anilor *30, intr-o
limba de mare forta romantica, cum e polona, cu o
mare raspandire mai ales in lumea slava®. Ar fi de
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datoria exegetilor romani si strdini sd studieze modul
in care poemul respectiv si altele: Luceafarul,
Glossa, Scrisorile etc. au patruns in diferite literaturi,
cum au fost realizate si receptate transpunerile
fiecarui poem in parte si ce au reprezentat ele pentru
culturile respective. Lucrul nu s-a facut inca. Istoria
literara si comparatistica au un vast teren de actiune
in aceasta materie. Numai intreprinzand asemenea
studii de comparatistica literard vom face saltul necesar
in adevarata cunoastere a creatorilor abordati, in
cazul nostru a lui Eminescu. Datele statistice privind
numarul de tri si limbi in care Luceafarul poeziei
romanesti a fost talmacit sunt multumitoare®. Insa
este insuficient analizata si prezentatd in contextul
literar si cultural in care s-a facut. Propunerea mea
se refera in principal la calitatea transpunerilor cat si
la importanta pe care au jucat-o.

De mai multd vreme mi-am pus Intrebarea: care
a fost mobilul poetului polonez modernist, Emil
Zegadlowicz, scriitor dintr-o tard eminamente catolica,
sa incerce a traduce, cu destuld acribie textul, in
intregime, si de a-1 pune in pagind, intr-o editie
bibliofila, in anii *30 ai secolului trecut, la Poznan?

Chiar si1 forma graficd in care se prezenta in
limba polond era unica. Putine poeme poloneze au
imbracat forma si tiparul respectiv in acei ani. Demn
de amintit ar fi faptul ca exemplarul pe care
Zegadlowicz l-a trimis monarhului roméan a avut zece
viniete lucrate de méana, avand grija sa ajungd cu
prilejul Zilei Nationale, de 10 Mai (1932). Peste o
luna, vicepresedintele Academiei Roméane a infatisat
exemplarul, in sedintd publica®.

Sa fi fost doar persuasiunea fostului atasat de
presa de la Varsovia, Aron Cotrus, de asemenea autor
al unui poem consacrat lui Eminescu, atat de putin
cunoscut in Romania? E drept, editat in 1939, si care,
dupa ramanerea poetului in exil, peste ocean, a fost
cu totul dat uitdrii. Pentru ca, greu as putea crede ca
Nicolae lorga, cel caruia poetul wadowicean i-a
dedicat traducerea, autor al atator exegeze consacrate
credintei la romani sa-1 fi determinat pe poetul polonez
sd se aplece cu destul de mare ddruire pentru a
surprinde cat mai exact mesajul poemului, acel
sambure social si anticlerical pus de autor in valoare.
Totul se petrecea in anii in care criza economica
mondiald nu se terminase, iar printre creatorii
polonezi se manifesta un curent neoiluminist intarziat.
Pe masura trecerii timpului, m-am convins ca motivatia
hotdratoare pentru a fi tradus si tiparit poemul la care
ne referim a fost in mod cert atitudinea anticlericald
a poetului insusi, cel ndscut in localitatea Wadowice
(ca si Papa loan Paul al II-lea), despre care exista
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madrturii, agsa cum subliniam mai sus, ca nu i-a fost
straind opera poetica si in proza a concitadinului sdu
din care 1i placea sa recite. Asadar, hotararea traducerii
a izvorat din convingerile de stanga ale poetului si
romancierului, care 1n radicalismul Iui a fost nevoit
sa se autocenzureze uneori. Reusita transpunerii rfiméane
sl azi, parerea noastra, drept unica si dintre cele mai
valoroase printre cele aparute in limbi straine. Niciun
alt poet polonez nu s-a mai incumetat timp de
aproape 90 de ani sa il concureze pe Zegadlowicz;
nimeni n-a mai incercat sa i1 depdseascd maiestria
atinsd de el in transpunerea din 1932, asa cum s-a
intamplat destul de des cu alte poeme. Meritul
traducatorului mai consta si in redarea nestirbita a
mesajului si a structurii prozodice si poetice, cu
pastrarea iambilor si troheilor din original.

In romantismul polonez, traducitorul nu a intlnit
la autorii canonici un poem cu un mesaj atat de
puternic anticlerical. Ceva palid se afld in publicistica
lui Mickiewicz, poate in unele aluzii din Strabunii
(partea Il1-a — Ja w imieniu Cesarza kaze — Eu in
numele Imparatului iti ordon). Doar atat in ceea ce
priveste predecesorii. Printre autorii contemporani,
numai Tadeusz Boy-Zelenski, cel care in 1931
tocmai tiparise cartea Ocupantii nostri, In care
compara religia — lucru nemaiintalnit pana atunci —
cu o bacterie pe care numai lumina o poate ucide.
Proza nu poezie. Conceptii cu caracter ateist erau
propagate in cercuri scientifiste de unii oamenii de
stiintd dintre cei mai prestigiosi, nu insd de tribuni,
de poeti, Indrdznesc sd spun cd Eminescu a fost luat
de poetul modernist/expresionist din Wadowice ca
model. In perioada postbelicd (a celei de a IlI-a
Republici Polone), accente anticlericale de genul
celor din creatia lui Zegadlowicz sunt uneori intalnite
in creatia lui Gombrowicz, Kosidowski, Kotarbinski,
Szymborska, Lem si Kuron. Nimic insd atat de
articulat ca in poemul la care ne referim. Apelez la
aceste amanunte pentru a releva ca a fost un act de
curaj din partea lui Zegadlowicz de a publica
poemul eminescian /mpdrat si proletar®. Cu siguranti,
traducdtorul personal a fost coplesit de mesajul
puternic al romanticului roman si a facut un efort
deosebit pentru a nu pierde nimic din ideatica
poemului si nici din valorile prozodice ale originalului.
Si un lucru mai rar in limba polond. Zegadlowicz a
folosit strofa cvinarica si o rima destul de rar intalnita
in poezia romanticilor polonezi de genul celei folosite
de Eminescu: abaab — pe care a respectat-o cu
strictete pentru a se apropia cat mai mult de original.
Ultimele silabe, de pilda, din prima strofa (original)
a cuvintelor: mohorati, murdare, posomorata,

pribegita, proletare le reintalnim in slovele: niskim,
pomroczy, koliskiem, blyskiem, roboczy — deci in
alternanta pomroczy - roboczy.

Lupta data de Zegadlowicz ca mesajul social
al poemului sa fie pastrat cat mai intact

A facut cu sigurantd un efort urias Zegadlowicz
pentru a reda nealterat mesajul social exprimat de
original, deci intreg ,,crezul“ poetic pe care il emand
Imparat si proletar. Era pentru prima dati in Polonia,
intr-o tard catolicd militantd, cum bine se stie, cu
vechi traditii conservatoare puternic inraddcinate,
cand se publica o poezie cu o forta atat de virulenta
anticlericald. Nu exagerez spu-nand: nemaiintalnita.
Cu siguranta fostul student al Universitatii din Viena
(ca si Cotrus), bun cunoscator al literaturii germane,
a inteles ,,obarsiile* ideatice si culturale care l-au
inspirat pe Eminescu cat si intregul esafoda;j istoric
al poemului, publicat de ultimul mare romantic
european, la i decembrie 1874, la 24 de ani.

Literatura mare polond se remarca prin caracterul
national si patriotic de mare anvergura”, mai ales in
prima parte a secolului al XIX-lea, dupd inabusirea
de catre imperiul tarist a rascoalei de la Varsovia din
1830 si ulterior a celei din ianuarie 1863. In a doua
parte a secolului, in momentul in care Eminescu scrie
poemul sdu, revolta era deja stinsd in plan social pe
meleagurile poloneze. Polonia intrase in perioada
pozitivistd, inspirata filosofic de August Comte, nu de
Marx sau Proudom, iar creatorii perioadei respective
considerau ca munca, nu rascoalele populare, ar fi
calea pentru pastrarea identitdtii nationale a tarii. Ar
merita amintit cd si Eminescu in publicistica sa
considera cd nemunca duce la pierzania unei societati.
Principalul ideolog al pozitivismului polonez,
scriitorul Aleksander Swigtochowski (editorul ziaru-
lui ,,Prawda*) mentiona cd toate ,,marile probleme
ascunse 1n sanul omenirii pot fi rezolvate doar prin
educatie, iar aceastd educatie trebuie sa fie
obligatorie“®. Cei doi mari poeti din perioada
respectiva, Adam Asnyk si Maria Konopnicka, in
niciun caz nu si-au propus abordarea tematicii
sociale la nivelul si sub forma eminesciana.

In schimb, noi stim ca Eminescu, dupa studiile
efectuate in Germania, urmare a preocupdrilor
intelectuale intense se afla la curent cu liniile de
gandire sociala a timpurilor, inclusiv cu ideile exprimate
si promovate de unii lideri socialisti in ascensiune si
la moda. Astfel, viitorul lider socialist, Jozef
Pilsudski, in cheia respectiva l-a citit si interpretat pe
Marx (Capitalul) in exilul siberian, fard a fi coplesit
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de lecturd cartii. E perioada in care, pare-se,
maresalul de mai tarziu, ctitorul Poloniei moderne,
l-a cunsocut si pe Constantin Stere™.

Spuneam ca poemul Imparat si proletar este
unic pentru literatura polond, deoarece in zadar vom
cauta sa gasim in lirica poloneza din perioada
pozitivista fraze de genul:

»Spuneti-mi ce-i dreptatea? — Cei tari se ingradira
Cu-averea si marirea 1n cercul lor de legi;

Prin bunuri ce furara, in veci vezi cum conspira
Contra celor ce dansii la lucru-i osandira

Si le subjugd munca vietii lor intregi.*

Czymze jest sprawiedliwos¢? To¢ spojrzcie — oto

wielmoze

Dla bogactw swoich obrony stworzyli ochronne
prawo

1 konspirujq — dodatni — w zlodziejskim ostroznym
zborze

Przeciw tym, ktorych ongi zakuli w podancie obroze,
Ktorym calego zywota zysk kradng, mordege krwawq.

Si care sd indice direct spre exploatatori:

,,Unii plini de placere petrec a lor viata,

Trec zilele voioase si orele surad.

In cupe vin de ambri — iarna gradini, verdeata,
Vara petreceri, Alpii cu fruntile de gheata —

Ei fac din noapte ziud s-a zilei ochi inchid.*

W ustawicznych hulankach zZycie swe marne trawig,
Weselem dni wypetniajq, godziny glosSnymi Smiechami,
W szklenicach ich wino i ambra — zimg w zieleni sig
plawig,

W skwar letni w cieniu lodowcow w Alpach snieznych
si¢ bawig,

Noce zmieniajqg w dni — dni wypetniajq snami.

Nici printre gandurile cele mai ascunse ale
Konopnickai nu s-au aflat vreodata concepte precum
virtutea sau revolutia, cu incdrcdtura intalnita in
Impdrat si proletar de Mihai Eminescu. Ar fi rimas
blocatd infocata si dreapta feminista sd auda definitia
eminesciand atat de abrupta:

Virtutea pentru dansii ea nu existi. Insa
V-o predica, caci trebui sa fie brate tari,

A statelor greoaie care trebuie-mpinse

Si trebuiesc luptate razboaiele aprinse,

Caci voi murind 1n sange, ei pot sa fie mari.

Am spune, cu atat mai mult pentru Polonia, tara
care era stearsd de rusi, prusaci si austrieci de pe
harta Europei.

Cnota ta dla nich dgwiek pusty — jednakze jq gloszg,
Bo na niej budujq swg moc — potrzebne im mestwo
W panstwach, ktore nad narod — grozne i straszne —
wynoszq,

Potrzebne dla wojen zazartych, ktorqg koniecznosé
wam gloszg,
Gdy w kurzawie krwi mrzecie — im daje potege
zwyciestwo.

De asemenea, pot spune ca nimeni in Polonia
n-a demascat, 1n anii 70 si *80 ai secolului al XIX-lea
cu atata tarie propaganda demagogica a claselor
suspuse, doar ideologii de profesie revolutionari, cei
din cercurile Partidului Socialist Polonez, au
intruchipat-o, dupa moda occidentala, dar spre
inceputul secolului urmator:

Minciuni si fraze-i totul ce statele sustine
Nu-i ordinea fireasca ce ei a fi sustin;
Averea sd le aperi, mdrirea s-a lor bine,

Ei bratul tau inarma ca sa lovesti in tine,

Si pe voi contra voastra la luptd ei va man’.

Frazesem przeto i klamstwem sq fundamenty panstwa,
Przyrody cale sq inne —a jakiez panstwa zamierzenie?
Abys im ziemie obrobil, mienia przysporzyl z
poddanstwa,
Abys bron chwycit do garsci i rungt w szale
zaprzanstwa
W odment walk bratobdjczych na siebie samego
zniszczenie.

De aici concluzia demolatoare eminesciana,
exprimatd atat de clar in frazele mestesugit alcatuite
de Zegadtowicz:

Religia? Czymze jest ona? Wich ustach tylko frazesem,
Aby was wszystkich do jarzma twardego zaprzgc
pospotu;

Gdybyscie zwatpili, zZe kiedys za zycia waszego kresem
Znajdziecie dobrg nagrode znojnego tgpego mozolii —
Czyzbyscie zniesli te meki bitego u ptuga wotu?

La Eminescu:

Religia — o fraza de dansii inventata
Ca cu a ei putere sa va aplece-n jug,

Mihai Eminescu,
ilustratie Ligia Macovei
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Caci de-ar lipsi din inimi speranta de rasplata,
Dupa ce-amar muncirati mizeri viata toata,
Ati mai purta osanda ca vita de la plug?

Aici vedem cat de bogata este sinonimia limbii
romane. Zegadlowicz alege pentru cuvantul osdnda,
care in romana are atatea acceptiuni: de la pedeapsa
la chin, torturare, blestem, pacoste, ndpasta, nenorocire,
urgie — acceptiunea meka — chin.

Povestea-i a ciocanului ce cade pe ilau

Nici verdictul de mai sus n-a mai fost asternut
pe hartie si exprimat cu atata tdrie in Polonia
sfarsitului secolului al XIX-lea, cand tara era
dezmembrata de cele trei imperii (rus, prusac, si
austriac), cu toate cd miscarea muncitoreasca se afla
in plin avant pe meleagurile ei. La 1874 gandirea
socialista poloneza era in faza de cristalizare, dar
Ppoetic nimeni n-a avut harul si puterea de-a exprima
atat de transant acest mesaj: ,, Isforia umand in veci
se desfasoara, / Povestea-i a ciocanului ce cade pe
ilau*; vedea poetul ca singurd gloata (,,grupa
zdrentuita®) putea fi aparatoarea Cezarului, pentru
ca: ,Marirea-1 e in taind legata de acesti”; de
aparatori muti ai nebanuite-1i forte, care manevrata e
pusa ,,la jug®.

Exprimadrile din meditatia Cezarului sunt pentru
perioada respectiva o sintezad a gandirii filosofice a
Occidentului, gandirea care nu ajunsese inca in acea
parte a Europei subjugatd de imperii.

Abia prin anii ’30 ai secolului viitor vom intalni
reverberatii de empatie pentru creatia eminesciana la
poetul din Wadowice nascut pe meleaguri carpatine
poloneze, atat de apropiate de cele romanesti, la fel
de rustice ca acestea. Zegadtowicz remarcd in
gandirea lui Eminescu unele note pe care la randu-i
le cunostea din filosofia unor ganditori germani.
Intelegand mai bine decét oricare dintre confratii sai
similitudinile existente intre cele doud culturi se asocia
pe deplin cu idei de genul. ,,Al lumii-ntregul sambur,
dorinta-1 si marirea,/ in inima oricdrui i-ascuns si
traitor*; sau: .,,de unde vine si unde merge floarea/
Dorintelor obscure sadite in noian®; identitatea
omenirii individualizatd in persoand (ins) si a
acestuia cu omenirea (,,in orice om o lume isi face
incercarea*).

Doar in dramele istorice poloneze, intr-o anumita
masurd de lui Stanistaw Wyspianski si ceva mai
tarziu in poemele filosofice ale lui Leopold Staff,
intrevedem asemenea idei: ,, In veci aceleasi doruri
mascate cu-alta haina,/Si-n toata omenirea in veci
acelasi om ““. Nu se exprimase inca in polona atat de

mestesugit faptul cd omul este incapabil de a
patrunde, cu simturile sale, tainele lumii (,,in multe
forme-apare a vietii cruda taina,/ Pe toti ea ii insala,
la nime se distaina “).

Pentru finalul poemului n-am gasit un mesaj co-
respondent in literatura polona:

,,Cand stii ca visu-acesta cu moarte se sfarseste,
Ca-n urma-ti raman toate astfel cum sunt, de dregi
Oricat ai drege-n lume — atunci te oboseste

Eterna alergare... s-un gand te-ademeneste:

Ca vis al mortii-eterne e viata lumii-ntregi.”

In limba neoromanticilor polonezi gandul
eminescian, transpus de Zegadlowicz in limba sa, cu
harul sau poetic, suna:

Czlowiek bys poczql — wszstkopo tobie, jak byto

zostanie.

Wszak wiesz, Ze sens zycia ze Zmiercig w bezkresy
ulata,

Czltowiek bys pragngl poprawi¢ — odczujesz tylko
zngkanie,

Znuzenie wieczng gonitwy... az cie przynieci Poznanie:
Ze snem wieczystej nicosci jest zycie calego swiata.

Discursul revolutionar al proletarului va fi in
poemul eminescian indbusit de pesimismul si
scepticismul Cezarului; ultima strofa a poemului
sund in polona ca un aforism, incat Zegadlowicz nu
pierde nimic din profunda meditatie filosofica.

Muzicalitatea, armonia caracteristica liricii
eminesciene este degajata de fiecare strofa a poemului
in parte. Fiecare expresie se evidentiazd in felul ei
printr-o incarcaturd ideatica si stilistica aparte. Nu
i-a fost usor traducdtorului si asigure muzicalitatea
fiecdrei unitati stilistice In parte cét si in totalitate, in
ansamblul poemului; tdlmacitorul opereazda cu
maiestrie intreg ansamblul valorilor semantice,
plasandu-le deseori la antipozi. Versurile din fiecare
strofa sunt redate 1n succesiunea rimei abaab, cum
mentionam mai sus, insd cat de greu este sa ramai
consecvent intr-o limba ca cea poloneza. Aceasta,
pentru cd limba traducdtorului si limba romana
opereaza cu registre sonore diferite, iar ,,Jlogodirea*
semantica nu poate fi facuta cu usurintd; limba lui
Eminescu este una eminamente melodicd datorita
vocalitdtii cuvintelor, pe cnd cea a lui Zegadtowicz
este una puternic consonantica. Gorki a spus ca
limba polona ar fi ca o limba de sarpe. Atunci,
traducatorul polonez, pentru a depdsi impasul creat
in mod natural, este obligat sd apeleze la o terminologie
din cuvinte mai dure: mestwo, potega, wojen
zazartych, wy w kurzawie krwi mrzecie, pentru a
exprima brate tari, rdzboaie aprinse, murind in sange
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etc. Expresionistul wadowicean, scolit la universitati
austriece si germane, alege o prozodie adecvata pe
care 1-o asigurd din plin bogata limba polona, care
s-a dezvoltat Incd din Renastere, de pe vremea lui
Kochanowski, si-a mers 1n pas cu cultura universala;
traducatorul mladiaza propria limba de asa maniera
incét in niciun fel nu pierde ideea pe care Eminescu
o transmite cititorului si nici numerosii vectori din
prozodia lui. Putem spune ca traducatorul (in calitate
de receptor si transmitdtor de mesaj totodata), de bun
cunoscdtor al versificatiei romanticilor polonezi si a
liricii poloneze, atinge uneori maiestrii nebanuite.
inainte de a traduce din roméaneste, Zegadlowicz si-a
facut mana traducand din Goethe; nu i lipseste nici
urechea muzicala liricda pe care si-a format-o
urmarind melosul liricii populare poloneze, indeosebi
expresivitatea baladelor cantate prin localitatile din
sud-estul Poloniel, in Beschizi sau Carpatii padurosi,
incat s-a simtit in elementul sau la intalnirea cu lirica
romaneasca, cu poezia lui Alecsandri, Bacovia si
Blaga, indeosebi cu cea a lui Eminescu.

De asemenea, la Impdrat si proletar traducatorul
(poet, romancier si dramaturg) asigura o teatralitate
distinctd — necesara unui asemenea text, prefigurand
,scenografia®“ pe care poemul tradus o cere.
Zegadtowicz gaseste sinonime dintre cele mai
potrivite pentru textul sdu — ori inventeaza sintagme
fericite. Astfel, pentru ceata proletara traducatorul
a folosit inspirat butada dziadowski lud roboczy
(popor muncitor cersetor). Atat rima cat si ritmul,
care joacd un rol estetic important in poemul
eminescian este fericit pus in valoare de
Zegadtowicz, de la inceput pana la sfarsit, in toate
strofele redate, constient ca ideile trebuie sa ajunga
la elementul muncitoresc si sa fie acolo intelese. Atat
continutul cat si mesajul pe care poemul il degaja nu
are nicio lacund. Nu vom intalni situatii cu strofe
sarite sau idei pierdute. Nu si-ar fi permis asa ceva
nici Zegadlowicz si nici Cotrus ca un poem, inchinat
lui lorga, prim-ministru in acei ani, intuind ca va sa
ajungd si la rege, de Ziua Nationala a Romaniei
Mari, sa-1 fi redat trunchiat. Traducatorul I-a
mestesugit pand in cele mai mici amdnunte, incat si
peste 60 de ani, in alte conditii istorico-sociale,
totalmente schimbate, poetul Stanislaw Ryszard
Dobrowolski apeleaza la acest text si il include in
antologia sa din 1960 (reeditata siin 1987), alcatuita
pentru cea mai importanta casa editoriald poloneza
(Polski Instytut Wydawniczy — PIW), tiparit fara nici
cea mai mica modificare. Nimic din ceea ce s-a spus
in italiand: traduttore-traditore in cazul poeziei
Impdrat si proletar in transpunerea lui Emil
Zegadlowicz nu va fi gasit.

[atd cum suna in consonantica limba poloneza
strofa:

Virtutea pentru dansii ea nu existd, insa

V-o predica, céci trebuie sa fie brate tari,

A statelor greoaie cara trebuie-mpinse

Si trebuiesc luptate razboaiele aprinse,

Caci voi murind in sange, ei pot sa fie mari.

Cnota to dla nich dzwigk pusty — jednakze jg glosza,
Bo na niej budujg swg moc, — potrzebne im mgstwo
W panstwach, ktore nad nardd — grozne i straszne —
Wynosza,

Potrzebne dla wojen zazartych, ktorych koniecznosé
warn glosza

Gdy wy w kurzawie krwi mrzecie — im daje potege,

ZWYCIestwo.

Fostul polonist Victor Jeglinschi, lector la
Universitatea din Bucuresti in anii *70-"90 ai secolului
trecut, 1n lucrarea de doctorat sustinuta cu prof. dr.
[.C. Chitimia despre relatiile culturale roméano-
polone in perioada 1900-1945, intr-o analiza ceva
mai sumara, retine faptul ca traducerea poemului
Imparat si proletar se remarca: ,,printr-o profunda
intelegere a continutului de idei prin stradania
traducdtorului de a transmite mesajul prin imagini
cat mai fidele originalului, versiunea poloneza a
poemului in realizarea lui Zegadtowicz poate fi
considerata ca una dintre cele mai izbutite talmaciri
efectuate de poetul polon din limba romana, aceasta
fiind reprodusa si in zilele noastre cand s-au afirmat
si alti cativa traducatori din Eminescu.“'®.

Impartasesc opinia dascalului bucurestean, care
a pregdtit multe generatii de studenti, cat si remarca
sa cu privire la unele particularitati ale prozodiei,
topicel si sintaxei poetice romanesti, specifice
universului poetic eminescian, care ramane inabordabil,
intraductibil, parerea acestuia. Pana la un punct — am
spune noi. Jeglinschi mai subliniaza cd ,,Zegadlowicz
a izbutit printre primii sd se apropie adesea cu multa
sensibilitate de sfera inefabilului eminescian
exprimat In densitatea de sensuri si nuante, gasind in
numeroase situatii modalitatile artistice cele mai
adecvate pentru a exprima adancimile sufletesti ale
poetului roman.

Pentru prima datd consemndm ca presa
muncitoreascd poloneza din marile centre industriale,
Lodz, Katowice si Varsovia, traditionale citadele
muncitoresti, care dupd criza din 1929-1933, critica
din rasputeri ,,oranduirea* (fiind mai tot timpul in
greve!), naseste material si idei originale de preluat
din poemul eminescian 1in transpunerea lui
Zegadlowicz. Aici are dreptate criticul Nicolae
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Manolescu cd acest poem insolit, iesit de sub pana
lui Eminescu, poate constitui subiect de manipulare.
Victor Jeglinschi retine aceste aspecte doar din
taieturile din presa polonezad expediate de Aron
Cotrus la Ministerul Propagandei, preluate din
ziarele ,,Robotnik* (,,Muncitorul organ central al
Partidului Socialist Polonez, cel condus candva de
Pilsudski) sau al aripii de stanga al Partidului Popular
din Lwow (Ziarul Popular, ,,Dziennik Ludowy*). Si
in cel din urma s-a subliniat importanta sociald a
poemului si mai ales ,,nuantele umaniste ale mesajului®.

Ca o parte din intelectualitatea de stanga nu a
fost indiferenta la lecturd, rezulta din atitudinea pub-
licistului de la ,,Muncitorul, Jan Miller, care cerea
ca apropierea dintre poporul roman si polonez sd se
faca nu doar in plan literar. ,,Nu numai pe taramul
indicat de diplomati, ci ea (apropierea) sa rezulte, in
primul rand, nu din necesitatea interna a guvernelor,
ci a popoarelor®. Mai voalat spus, intdlnim aici o
chemare la internationalizarea miscarilor sociale si
la oglindirea lor 1n acest plan in cele doua tari. La o
atenta studiere, acest curent de gandire avea radacini
in manifestari sociale despre care se stia pe larg la
Palatul Sturdza din Bucuresti (Ministerul Afacerilor
Straine) din rapoartele transmise de sefii Legatiel
Regale a Romaniei la Varsovia, mai intdi de
diplomatul Alexandru T. lacovaky (1925-1926), iar
ceva mai tarziu de Grigore Bilciurescu (1932-1933),
fara ca acestia sd faca vreo aluzie la creatia lui
Eminescu, nici chiar la publicistul de mai sus. Cei
doi informau curent autoritatile romanesti despre
acuitatea fenomenelor respective, care se petreceau
din ce in ce mai des pe teritoriul Poloniei; o faceau
uneori cu o legitima ingrijorare, Polonia fiind o tara
aliata!®!. Traducerea poemului fiind dedicata lui
Nicolae Iorga, iar primul exemplar inaintat chiar
regelui Carol al II-lea si care n-a ldsat indiferenta
intelectualitatea si pe carturarii romani, cum
mentionam mai sus.

In vara anului 1934 (scrisoarea trimisa de Cotrus
nu este datatd), aflaim cd Emil Zegadtowicz a fost
decorat de Rege cu Ordinul Cultural; era una dintre
cele mai mari distinctii instituite in perioada
interbelica de Romania Mare!®?, Nici ca se putea o
onoare mai rasunatoare.

Onoarea de care s-a bucurat i-a dat aripi lui
Zegadtowicz pentru a realiza florilegiul consacrat in
intregime lui Eminescu si care va aparea in 1933.

Note:

2 Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii

romane, Editura Paralela 45, p. 386.
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Mihai Eminescu, Cesarz i proletariusz (imparat si
proletar), Editura Jan Kugler, Poznan, 1932.

La Congresul IV de Eminoscologie din Chisiniu,
2016, cercetatorul Dumitru Copilu-Copillin a infirmat
ca opera eminesciana este tradusa in cca 250 de limbi.

»Analele Academiei Romane®, tom 53/1932.

Ibidem Nicolae Mares, Poezia 2015
http://poezia.usriasi.ro/?p=i7i5/

Vezi Pan Tadeusz, in transpunerea congeniala,
realizatd de Miron Radu Paraschivescu, la inceputul
anilor 50; cf Nicolae Mares Recepcja Mickiewicza i
Slowackiego w Rumunii (Receptarea lui Mickiewicz

si Slowacki in Romaénia) in revista ,,Przeglad Human-
istyczny*, nr. 1 (50)/1966, Editura PWN, pp. 181-185.

https://ro.wikipedia.org/wiki/Pozitivismul %C3%
AEn_Polonia

Nicolae Mares, Maresalul Jozef Pilsudski, Ed.
eLiteratura, Bucuresti 2015, pp. 44-48.

Vezi manuscrisul lucrarii, in posesia Catedrei de
polonisticad a Universitatii din Bucuresti — copie
primita de noi de la prof. dr. Constantin Geambasu.
AMAE, Polonia 71/1926-1933.

Intr-o scrisoare redactati in limba polona, Aron Cotrus
il incunostiinta pe Zegadtowicz, despre acordarea
Ordinului de Majestatea Sa Carol: Niniejszem
donosze Ci z najwicksza radoscig 1 gorgcem
zadowoleniem, ze Jego Krolewska Mos¢, Krol Karol
przyznal Ci za Twe zaslugi i pracy w zblizaniu
Rumunji do Polski nowo przez J. Krolewska Mos¢
kreowany ORDER zwany MERITUL CULTURAL.
Skoro tylko nadejdg insignja tego orderu, nie
omieszkam wysltac je na Twoje godne rece.
Pierwszego lipea udaje sie wraz moja zong na wielkg
wystawe Chikagowska, tak ze nie bede w Warszawie
az do 15 sierpnia b 1. Z Gorzenia Gérnego powrocilem
pod nadzwyczajnym wrazeniem tak uroczystosci
serdecznych Tobie zgotowanych... etc. etc.

Twoj oddany — Popis

Prin cele de fata te informez, cu cea mai mare bucurie
si cu o satisfactie fierbinte cd Majestatea Sa Regele
Carol, pentru meritele si activitatea Ta in apropierea
Roméniei de Polonia, Ti-a acordat noul instituit
ORDIN, denumit MERITUL CULTURAL.

Imediat ce-mi vor parveni insemnele acestui ordin nu
voi pregeta sa le expediez pentru a intra pe mainile
Tale demne.

La 1 iulie voi pleca impreund cu sotia la marea
expozitie de la Chicago, asa cd nu voi fi Varsovia
pana pe 15 august, a.c. De la Gorzenie Gorne m-am
intors cu impresii extraordinare de la festivitatile
cordiale care Ti-au fost pregatite... etc. etc.

Cu daruire — Semnatura
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Corneliu PIVARIU

General-maior retragere, expert in
geopolitica si relatii internationale,
cu o experienta de peste 30 de ani
in domeniile militar, diplomatic si
economic.

O fotografie incompleta a lumii
multipolare in devenire — Trump,
Putin si Xi la Beijing: geometria
noii distributii globale a puterii

— Continuare din nr. trecut —

VI.
Ce lipseste din fotografia de l1a Beijing?

Fotografia realizatd la Beijing in mai 2026, in
care apar liderii Statelor Unite, Chinei si Rusiei, are
o valoare simbolica incontestabild. Ea surprinde trei
dintre cele mai importante centre de putere ale lumii
contemporane si oferd imaginea unui nucleu strategic
capabil sd influenteze decisiv evolutia sistemului
international. Cu toate acestea, fotografia este
incompleta.

In realitate, lumea multipolara aflatd in formare
nu poate fi redusd la relatiile dintre Washington,
Beijing si Moscova. Puterea globald este astazi mai
dispersata decat in orice altd perioada de dupa
sfarsitul celui de-al Doilea Razboi Mondial. Noi state
ist afirma influenta regionala sau globala, organizatii
si grupdri economice dobandesc o relevanta crescanda,
iar actorii non-statali exercita forme de putere care
in trecut apartineau exclusiv statelor.

Prin urmare, daca fotografia de la Beijing
surprinde centrul gravitational al sistemului
international, ea nu surprinde intreaga arhitecturd a
lumii multipolare in devenire.

India — candidatul cel mai credibil la statutul
de al patrulea pol

Daca existd un actor a carui absenta este imediat
remarcata din fotografia de la Beijing, acela este
India.

In ultimele doud decenii, India a devenit unul
dintre principalii beneficiari ai transformarilor
economice si geopolitice globale. Cu o populatie
care a depdsit-o pe cea a Chinei, cu una dintre
economiile cu cea mai rapida crestere si cu un sector
tehnologic aflat intr-o expansiune constanta, India isi
consolideaza treptat statutul de mare putere.

Spre deosebire de numeroase state emergente,
India dispune simultan de citeva dintre elementele
esentiale ale unui pol de putere: dimensiune
demografica, baza industriald in dezvoltare, capacitate
tehnologica, forte armate semnificative si armament
nuclear. In plus, pozitia sa geografica ii ofera acces
la una dintre cele mai importante regiuni maritime
ale lumii — Oceanul Indian —, prin care tranziteaza o
parte semnificativd a comertului global.

Un alt avantaj 1l reprezintd flexibilitatea
strategica. New Delhi evitd in general logica aliantelor
exclusive si urmdreste o politicd externa caracterizata
prin autonomie decizionald. India coopereaza simultan
cu Statele Unite, mentine relatii functionale cu Rusia
si dezvolta relatii economice importante cu China,
fara a se identifica pe deplin cu vreuna dintre taberele
aflate in competitie.

Din aceste motive, India este probabil principalul
candidat la statutul de al patrulea pol al sistemului
international in urmatoarele decenii. Ignorarea sa ar
conduce la o intelegere incompleta a procesului de
reechilibrare globala.

Europa — gigant economic, actor strategic in
cautarea unui rol

O alta absenta notabild este Europa.

Privita in ansamblu, Uniunea Europeand
reprezinta una dintre cele mai mari economii ale
lumii, un centru tehnologic important si unul dintre
principalii poli comerciali globali. Nivelul de
dezvoltare economicd, capacitatea industriala,
resursele financiare si influenta normativa transforma
Europa intr-un actor de prim rang in multe domenii.

Cu toate acestea, puterea economica nu se
transforma automat in putere geopolitica.

Principala dificultate a Europei consta in lipsa
unei autoritati politice si strategice unice comparabile
cu cele existente la Washington, Beijing sau
Moscova. Procesul decizional bazat pe consens,
diferentele de interese dintre statele membre si
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dependentele externe in domenii esentiale limiteaza
capacitatea Uniunii Europene de a actiona ca un pol
strategic complet autonom.

In ultimii ani, dezbaterile privind autonomia
strategica europeand, dezvoltarea unei baze industriale
de aparare si consolidarea capacitdtilor militare
comune au devenit tot mai intense. Totusi, transfor-
marea masel economice europene intr-o putere
geopoliticd unitard rdmane un proces incomplet si
incert.

Europa este, prin urmare, prea importanta pentru
a fiignoratd, dar inca insuficient consolidata strategic
pentru a fi considerata echivalentul direct al celor trei
mari puteri analizate anterior

Sudul Global — ascensiunea actorilor regionali

O alta limitd a fotografiei de la Beijing este
absenta actorilor care compun ceea ce este denumit
adesea ,,Sudul Global“.

Acest concept nu desemneazd un bloc politic
omogen, ci o multitudine de state care, desi diferite
prin culturd, sistem politic si nivel de dezvoltare,
impartdsesc interesul pentru o distributie mai
echilibrata a influentei internationale.

Brazilia aspira la rolul de lider al Americii Latine
si la o influentd globald proportionald cu dimensi-
unea sa economica si demografica. Turcia 1s1 afirma
tot mai vizibil statutul de putere regionala situata la
intersectia Europei, Orientului Mijlociu si Asiei
Centrale. Arabia Sauditd incearcd sd transforme
resursele energetice si pozitia financiard Iintr-o
influenta geopolitica extinsd, in timp ce Indonezia
beneficiazd de o combinatie rard de populatie
numeroasd, pozitie geografica strategica si potential
economic semnificativ.

La randul sau, Africa de Sud continud sa joace
un rol important pe continentul african si in structurile
multilaterale ale lumii emergente.

Niciunul dintre acesti actori nu dispune individual
de capacitatea de a rivaliza cu Statele Unite, China
sau Rusia. Impreuni insa, ei contribuie la fragmen-
tarea centrilor de putere si la reducerea capacitatii
marilor actori de a controla unilateral agenda
internationala.

In multe privinte, multipolaritatea se construieste
nu doar prin ascensiunea unor noi mari puteri, ci si

prin cresterea influentei actorilor regionali care refuza
sd se alinieze automat intereselor unei singure tabere.

Actorii non-statali — noua dimensiune a puterii
globale

Poate cea mai importantd absenta din fotografia
de la Beijing nu este nsa reprezentatd de un stat, ci
de o categorie intreagd de actori care modifica
profund natura puterii in secolul XXI.

Timp de secole, geopolitica a fost dominatd
aproape exclusiv de state. Astazi, influenta este
exercitatd si de organizatii, retele si corporatii care
opereaza dincolo de frontierele traditionale.

Marile companii tehnologice administreaza
platforme utilizate de miliarde de oameni si
controleazd infrastructuri digitale fard de care
economia contemporand nu ar putea functiona.
Algoritmii modeleaza accesul la informatie,
influenteazd perceptiile si contribuie la formarea
opiniilor publice intr-o masura fara precedent.

In paralel, dezvoltarea inteligentei artificiale
creeaza noi centre de putere bazate pe controlul datelor,
al capacitatilor de procesare si al infrastructurilor
digitale. Competitia pentru suprematia tehnologica
nu se desfasoard exclusiv intre state, ci si Intre
corporatii care dispun de resurse financiare compa-
rabile cu bugetele unor tari importante.

Retelele financiare globale reprezintd o altd
dimensiune a acestei transformari. Fluxurile de
capital, fondurile de investitii, pietele financiare si
mecanismele digitale de tranzactionare influenteaza
economii nationale intregi si pot modifica raporturi
de putere fara utilizarea fortei militare.

In acest context, puterea nu mai poate fi definita
exclusiv prin teritoriu, populatie si armament.
Controlul informatiei, al tehnologiei si al infrastruc-
turilor digitale devine la fel de important ca controlul
resurselor naturale sau al spatiului geografic.

Astfel, fotografia de la Beijing surprinde liderii
unor state, dar nu surprinde numerosi actori care
contribuie deja la modelarea ordinii mondiale.

Concluzie

Fotografia de la Beijing ofera o imagine relevanta
a nucleului strategic al sistemului international
contemporan, insa nu poate fi confundatd cu
reprezentarea completa a lumii multipolare aflate in
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formare. Absenta Indiei, rolul ambiguu al Europeli,
ascensiunea actorilor din Sudul Global si influenta
crescandd a actorilor non-statali demonstreaza ca
distributia puterii este mult mai complexa decat
sugereazd simpla interactiune dintre Washington,
Beijing si Moscova.

In realitate, multipolaritatea secolului XXI nu se
construieste doar prin competitia dintre marile puteri,
ci si prin afirmarea unor noi centre de influenta
economica, tehnologica si informationald. Daca
secolul XX a fost dominat in principal de state,
secolul XXI pare sa fie caracterizat de coexistenta
unor poli statali si non-statali ale caror interactiuni
vor modela arhitectura viitoarei ordini mondiale.

Tocmai de aceea, fotografia de la Beijing este
importanta, dar incompletd: ea surprinde actorii
principali ai prezentului, insa nu Intreaga distributie
a puterii care va defini viitorul.

VII.
Spre ce fel de multipolaritate ne indreptim?

Daca fotografia de la Beijing surprinde un
moment al procesului de reechilibrare globala,
intrebarea esentiald ramane aceeasi: ce tip de ordine
internationala va rezulta din transformarile aflate in
desfasurare?

La inceputul secolului XXI, numerosi analisti
anticipau aparitia unei lumi mai stabile si mai
cooperante, bazate pe interdependenta economica si
pe extinderea mecanismelor multilaterale. Evolutiile
ultimelor doua decenii au demonstrat insa ca integrarea
economica nu elimind competitia geopolitica, dupa
cum dezvoltarea tehnologica nu garanteaza automat
stabilitatea politica.

In prezent, lumea traverseazi o perioadd de
tranzitie caracterizatd prin redistribuirea puterii
economice, transformari tehnologice accelerate,
fragmentare informationala si contestarea unor reguli
care au guvernat sistemul international dupa sfarsitul
Rizboiului Rece. In aceste conditii, viitorul multipo-
laritatii rimane deschis.

Trei scenarii principale pot fi identificate.

Scenariul I: multipolaritatea cooperativa

In varianta cea mai favorabila, marile puteri
reusesc sa accepte existenta unor centre multiple de

influenta si dezvolta mecanisme eficiente de gestionare
a competitiei.

Intr-un asemenea context, Statele Unite, China
si Rusia ar continua sa isi urmdreasca propriile interese
strategice, dar ar evita transformarea rivalitatilor in
confruntdri directe. Dialogul privind controlul
armamentelor ar fi reluat si extins cétre noile tehnologii
militare, disputele comerciale ar fi gestionate prin
negociere, iar institutiile internationale ar fi adaptate
pentru a reflecta noile realitati ale distributiei puterii
globale.

India, Europa si actorii principali ai Sudului
Global ar participa mai activ la procesele de guvernanta
internationald, contribuind la reducerea tensiunilor
si la cresterea reprezentativitdtii sistemului.

In aceasta varianta, competitia nu dispare, insa
devine predictibila si gestionabila. Economia
mondiala isi pastreaza un nivel ridicat de integrare,
iar cooperarea in domenii precum schimbarile
climatice, sdnatatea publicd, securitatea cibernetica
si inteligenta artificiala limiteaza riscurile sistemice.

Un asemenea scenariu ar oferi cel mai inalt nivel
de stabilitate si prosperitate globala. Totusi, realizarea
sa presupune un grad semnificativ de incredere
reciproca si de vointa politica, conditii care lipsesc
adesea in perioadele de redistribuire a puterii
internationale.

Scenariul II: multipolaritatea competitiva
gestionata

Cel de-al doilea scenariu, si probabil cel mai
apropiat de tendintele actuale, presupune continuarea
competitiei strategice dintre marile puteri fara
degenerarea acesteia Intr-un conflict major.

In aceastd configuratie, Statele Unite si China
continud sa concureze pentru suprematie tehnologica,
economica i strategica. Rusia 1s1 mentine rolul de
actor militar si geopolitic major, in timp ce India,
Turcia, Arabia Saudita si alte puteri regionale isi
extind gradual influenta.

Rivalitatea devine o caracteristicd permanenta a
sistemului international, insa este insotitd de
mecanisme de limitare a escaladarii. Dialogul strategic
continud chiar si in perioade de tensiune, iar
interdependentele economice si tehnologice descu-
rajeaza confruntarile directe.
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in acest scenariu, lumea nu este nici armonioasa,
nici stabild 1n sens clasic. Crize regionale, dispute
comerciale, conflicte informationale si competitii
tehnologice continud sd apara periodic. Totusi,
marile puteri inteleg ca anumite linii nu trebuie
depasite si cd mentinerea unui minim nivel de
cooperare este in interesul tuturor.

Multipolaritatea competitiva gestionatd nu elimina
riscurile, dar le mentine in limite controlabile. Ea
reprezinta o ordine internationald imperfectd, insa
functionala.

In multe privinte, aceasta pare a fi directia cea
mai probabild pentru urmatorul deceniu.

Scenariul III: multipolaritatea conflictuala

Cel mai periculos scenariu este acela al
transformarii competitiei strategice intr-o confruntare
sistemica generalizata.

Intr-o asemenea evolutie, rivalitatea dintre Statele
Unite si China s-ar intensifica pana la punctul unei
rupturi economice si tehnologice majore. Relatiile
dintre Rusia si Occident ar continua sa se degradeze,
iar conflictele regionale ar deveni tot mai frecvente
s mai greu de controlat.

In locul unei lumi caracterizate de interde-
pendentd si cooperare selectiva, ar aparea blocuri
geopolitice rivale, separate prin bariere comerciale,
tehnologice si financiare. Globalizarea ar fi inlocuita
de procese accelerate de regionalizare si fragmentare.

Tehnologiile emergente ar amplifica aceste
tensiuni. Inteligenta artificiald, razboiul cibernetic,
sistemele autonome si competitia spatiald ar deveni
instrumente centrale ale confruntarii dintre marile
puteri. In paralel, actorii regionali ar incerca si
exploateze rivalitdtile globale pentru a-si promova
propriile interese, sporind astfel instabilitatea.

Un asemenea scenariu nu presupune neaparat
izbucnirea unui razboi mondial clasic. Pericolul sau
principal consta in acumularea simultand a numeroase
crize regionale, economice, tehnologice si informa-
tionale, capabile sd erodeze gradual stabilitatea
internationala.

Intr-o lume caracterizata de fragmentare strategica
si neincredere generalizatd, capacitatea de gestionare
ariscurilor ar deveni tot mai redusa, iar probabilitatea
unor erori de calcul ar creste semnificativ.

Intre cele trei scenarii: logica reechilibrarii

Realitatea viitoare va contine probabil elemente
din toate cele trei scenarii.

Unele domenii vor continua sd fie marcate de
cooperare, altele de competitie intensa, iar anumite
regiuni vor ramane vulnerabile la conflicte si instabi-
litate. Ordinea internationala a secolului XXI nu va
fi nici complet cooperativa, nici complet conflictuala.

Caracteristica sa dominantd va fi, cel mai
probabil, procesul continuu de reechilibrare a puterii.

Acest proces este alimentat de factori economici,
demografici, tehnologici si geopolitici care actioneaza
simultan si uneori contradictoriu. Ascensiunea unor
noi centre de influentd, transformarea tehnologica
acceleratd si fragmentarea spatiului informational
modifica permanent raporturile dintre state si dintre
societati.

In acest context, stabilitatea nu va depinde de
existenta unei puteri dominante capabile sd impuna
reguli universale, ci de capacitatea actorilor principali
de a gestiona diferentele dintre e1 fara a transforma
competitia Intr-o confruntare existentiala.

Concluzie

Lumea multipolara aflata in formare nu are un
rezultat prestabilit. Ea poate evolua cétre un sistem
caracterizat prin cooperare si adaptare institutionald,
poate rdmane intr-o stare de competitie controlata
sau poate aluneca spre o fragmentare conflictuald cu
consecinte greu de anticipat.

Probabilitatea cea mai mare apartine, in prezent,
unei multipolaritdti competitive gestionate, in care
marile puteri continua sd concureze pentru influenta,
dar evitd confruntarea directd si mentin mecanisme
minime de cooperare.

In ultima instanta, viitorul ordinii internationale
nu va fi determinat exclusiv de puterea Statelor
Unite, a Chinei sau a Rusiei, ci de modul in care toate
centrele de influenta — statale si non-statale — vor
reusi sd gestioneze tensiunile inevitabile ale unei
lumi aflate intr-un amplu proces de reechilibrare.

Acesta este, probabil, adevaratul sens geopolitic
al fotografiei de la Beijing: nu anuntarea unei noi
ordini deja constituite, ci surprinderea unui moment
dintr-o tranzitie istoricd ale carei rezultate finale
raman inca deschise.
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Revoltele din Franta scot la iveala o profunda sciziune nationala

Comentarii

In ultima saptimana, violentele au izbucnit in
intreaga tara. Tulburdrile au inceput intr-o suburbie
a Parisului, numita Créteil, si s-au raspandit rapid in
multe alte zone. Publicatia The Federalist relateaza
ca acest haos constituie un avertisment pentru Statele
Unite, demonstrand modul in care imigratia in masa
poate diviza o natiune.

Cu doar cateva zile Inainte de revolte, situatia
era cu totul alta. Papa a vizitat Franta, atragand
multimi uriase. Aproximativ 800.000 de oameni
s-au aliniat de-a lungul bulevardului Champs-Elysées
pentru a asista la o slujba religioasa in aer liber, la
Paris. Aceste imagini au surprins atat mass-media,
cat si autoritatile civile — la urma urmei, Franta este
o tara laicd. Totusi, popularitatea Papei a scos la
iveala o fatetd a natiunii.

Revoltele care au urmat au dezvaluit cealalta
fateta. Aceste tulburari dovedesc faptul ca Franta nu
mai formeazd un popor unit. O parte este Franta
traditionald, care raméne profund catolicd — cunoscuta
drept ,,fiica cea mai varstnica a Bisericii.

Aceasta este Franta care l-a primit pe Papa.
Cealalta Franta este cea pe care am vazut-o
provocand revolte pe strazi.

Relatarile din presa au sugerat ca problemele au
pornit de la starea precara a scolilor publice,
sustinand ca elevi nemultumiti au iesit in strada, satui
de clasele supraaglomerate. Insa imaginile spun o
alta poveste.

Inregistrarile postate pe retelele de socializare
dezvaluie o realitate diferita: distrugerea scolilor,
atacuri asupra pompierilor, a politiei si chiar a cadrelor
didactice. The Federalist noteaza cd aceste actiuni
tradeaza o organizare centralizata; nu a fost vorba
despre un protest spontan legat de finantarea scolilor.

Cei aflati pe strdzi nu reprezinta o sectiune
diversd a societdtii. Multimile sunt alcatuite, in
marea lor majoritate, din barbati care nu sunt albi —
multi dintre ei fiind imigranti sau copii ai acestora.
Baricadele au fost ridicate de musulmani de origine
nord-africana si din Orientul Mijlociu. La Marsilia,
participantii la revolte au arborat steagurile Algeriei
st al grupdrii Hamas, nu tricolorul francez.

Elevii nu scandau revendicari legate de conditiile
din sdlile de clasa, ci strigau lozinci precum ,,suntem
antifascisti®.

Vineri, cabinetul prim-ministrului Sébastien
Lecornu a emis o declaratie. Potrivit serviciilor de
informatii franceze, revoltele au fost orchestrate prin
intermediul unor actori interpusi. Acesti interpusi
apartin partidului de extrema stanga al lui Jean-Luc
Mélenchon. Partidul se numeste ,La France
Insoumise® (Franta Nesupusa).

Meélenchon candideaza la presedintie. El a negat
implicarea partidului sau. Publicatia The Federalist
numeste acest lucru o alianta ,,rosu-verde“. Ea
combind stanga socialistd cu imigrantii musulmani.
Se pare cd acestia doresc sa ingenuncheze tara. Acest
lucru se Intampla in perspectiva alegerilor nationale
de anul viitor.

Diviziunea din Franta oglindeste ceea ce se
petrece in Canada. The Federalist subliniaza ca si
Canada a incercat politici similare. Prim-ministrul de
atunci, Justin Trudeau, a numit la un moment dat
Canada ,,primul stat post-national din lume*. De
atunci, tara se straduieste sa se defineasca.

Canada a devenit dependenta de America pentru
a supravietui. Economia sa este profund integrata cu
cea a Statelor Unite. Canadienii consuma muzica,
media si politicd americane. E1 stiu mai multe despre
Donald Trump decat despre propria lor Camera a
Comunelor. Democratii americani s1 socialistii
canadieni devin tot mai asemadndtori in diferentele lor.

Canada si-a golit de continut propria istorie si
culturd. A sustinut ca institutiile sale au reprezentat
o fortd a rdului. Rezultatul este o tard care nu isi mai
poate afirma propria existentd. Dacd Statele Unite
adoptd acelasi ethos, vor avea parte de aceeasi soarta.

America trebuie sa protejeze institutiile care au
cladit tara. Are nevoie de o economie puternica si de
0 armata si mai puternica. Parintii Fondatori si lupta
lor sunt esentiale pentru supravietuire. Aceste povesti
nu servesc doar nostalgiei; ele sunt instrumentele
prin care o natiune isi afirmd existenta.

Franta constituie acum un avertisment. O
natiune care isi pierde identitatea comuna se va
dezintegra. Cele doua tabere vor ajunge, in cele
din urma, la razboi.

Sursa:
https.//theindependentamerican.net/news-for-you/riots-
in-france-expose-deep-national-split/

P.S.: Sublinierea din final imi apartine — M.I.
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Nicolae MARES

PRESIUNEA PROPAGANDEI
IREDENTISTE MAGHIARE
DE DUPA ANSCHLUSS IN
FAVOAREA DEZMEMBRARII
EUROPEI

Primirea, la Galati, la 20 octombrie 1938, a
wvizionarului” ministru de externe polonez, Jozef
Beck, cel care I-a urmat cu fidelitate pe Hitler din
1934 incepénd, asadar de la semnarea Tratatului
de neagresiune germano-polon, in demersurile lui
pana la inceputul lunii aprilie 1939, a propus,
partii romiane, monarhului si ministrului de
externe, Nicolae Petrescu-Comnen, ca Romania
sa devina partasa la dezmembrarea Cehoslovaciei.
incercarea lui s-a soldat cu un fiasco total. Pozitia
regelui Carol al II-lea se afli consemnata in scrierile
sale: ,,Dupa Miinchen situatia devine si mai
acuta, prestigiul german ajunsese la punctul sau
culminant. Beck, dorind a profita de planurile
viitoare ale agresorilor, intareste prietenia cu
Ungaria si spre a se razbuna pe cehi participa la
vivisectia tarii lor. Are indrazneala de a veni sa
imi propuna ca Roméania impreuna cu Polonia sa
participe la aceasta urata fapta. Refuziandu-l, cu
indignare, i-am raspuns ca daca acelasi lucru se
va intAmpla tarii lui, a mea nu va fi intre acelea
care sa ajute la dezmembrarea cadavrului unui
prieten[1].

Din simpla curtoazie, pentru ca de la Beck nimeni
in Romania nu se mai astepta la actiuni credibile
proromanesti, i s-a agreat ideea acestuia de a se pune
personal in slujba medierii unor raporturi cat
mai bune maghiaro-roméne. N-au trecut insd nici doud
saptamani de la ,,angajamentul* luat de colonel, ca
ambasadorul roman la Varsovia, Richard Franasovici,
a si comunicat la Palatul Sturdza: ,,propagandisti in
solda Poloniei au trecut deja in Rusia Subcarpatica“[2].

Astfel, la 2 noiembrie 1938, printr-un arbitraj
germano-italian, Infaptuit la Viena, s-au smuls, dupa
raptul hitlerist din toamna acelui an, si alte zone din
Cehoslovacia de sud si partea sudicd a Ucrainel
Transcarpatice (Rutenia Carpatica), teritorii care
le-au fost oferite Ungariei. Dictatul respectiv, ca si cel
romanesc din 1940, vor fi declarate nule de Tratatul
de pace de la Paris din 1947...

Italia a jucat un rol de prima vioara la Viena, iar
Ministerul Afacerilor Straine al Romaniei, care
cunostea de la Berlin, inca de la data de 28 octombrie
ca: ,,guvernul german nu este favorabil anexarii
Rusiei Subcarpatice la Ungaria®, avea sa afle cu
tristete ca faptele au fost altele. Autorii dictatului,
sefii german si italian ai externelor au cedat in fata
cererilor de recunostintd ale Ungariei, urmare a
atasamentului manifestat de Budapesta fata de axa
Roma-Berlin. Aderarea respectiva a fost pretul platit
de guvernul ungar Italiei si Germaniei. Cat de mare
a fost acel pref era greu de evaluat in acele momente
la Bucuresti. Dezamagirea noului acord semnat la
Viena a fost destul de mare si la Varsovia. Aici,
conducerea ministerului afacerilor externe 1isi
manifesta [NM1] nemultumirea fata de atitudinea
Germaniei in materie, mai ales in ceea ce privea
expulzarea evreilor polonezi. Pentru a-si mentine
neatins prestigiul autoproclamat de mare putere,
Varsovia hotaraste sa raspundd imediat si darz la
orice actiune neprieteneascd din partea Berlinului.

Declansarea pretentiilor germane
fata de Polonia

Nimeni din exterior, si nici la Bucuresti, nu se
aflase de pretentiile teritoriale ridicate deja de
ministrul german, von Ribbentrop, ambasadorului
polonez la Berlin, Jozef Lipski, la 24 octombrie
1938, deci la sase zile de la vizita efectuatd de Beck
la Galati, pretentii care vor 1ndspri pe zi ce trece.
Data mentionatd mai sus va duce in mod ireversibil
la inrdutatirea raporturilor polono-germane, disputele
ireconciliabile trecand pe prim-planul politicii externe
poloneze. La Bucuresti, ziarul 7impul din 4
noiembrie 1938 consemna, din surse pragheze, ca:
,Cercurile oficiale cehoslovace, impreund cu
intreaga presa si opinia publicd, au luat cunostinta cu
cele mai adanci sentimente de recunostinta fata de
atitudinea guvernului regal roman in timpul ultimelor
tratative internationale privitoare la problemele
generale din Europa centrala si, mai ales, in fata
problemelor cehoslovace si subcarpato-ruse. In
aceste clipe grele, politica Romaniei a dovedit
calitati cu adevarat cavaleresti. Numai la nevoie se
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cunosc prietenii adevarati; si poporul ceh, impreuna
cu cel slovac, au avut, in nenorocirea lor, mangaierea
de a putea constata lealitatea desavarsita a Romaniei
si nobilului ei rege, caruia acum doi ani i-au facut in
imprejurdri mult mai senine o primire plind de
entuziasm. Cehoslovacii nu vor uita niciodata
dovezile de cinste si credintd pe care 1 le-au dat po-
porul roman si nobilul sau rege*[3].

Beck simte pe propria piele ca nu poate
aduce Ungaria la simtul realitatilor

La 9 noiembrie, urmare a relatarilor facute de
Bossy despre atmosfera incendiara de la Budapesta
in relatiile cu Romania, cat si a intensificarii unei
propagande iredentiste antiromanesti de nedescris,
partea romanad avand la dispozitie o colectie enorma
de material gasit asupra calatorilor veniti din
Ungaria, Franasovici primeste misiunea de a-1
intreba pe Beck, — cum concepe el posibilitatea unei
amicitii cu Ungaria, tard ,,care persista in atitudinea
ei vrijmiseasca impotriva noastra“. in instructiunile
date de ministrul Petrescu-Comnen ambasadorului
Franasovici acesta i-a indicat diplomatului roman sa-i
reaminteasca lui Beck faptul ca a fost rugat in doud
randuri, ca — potrivit propriei sale propuneri —, sa
intervind cu toatd influenta pe langd factorii
budapestani: ,,pentru a se pune un termen agitatiunilor
maghiare®.

Ungaria departe de simtul realitatilor

Seful romén al externelor preciza ca, Romania
este si azi ca si altddata, dispusa sa se Inteleaga cu
ungurii. ,,Ne temem insd, ca purtarea acestora fata de
noi sa nu faca orice intelegere imposibild. Opiniunea
noastra publica este extrem de excitatd si Budapesta
ar trebui sa infeleaga ca toate rabdarile au o limita“[4].
Nadajduia Nicolae Petrescu-Comnen ca: ,,0 interven-
tiune mai energicd din partea domnului Beck la
Budapesta ar putea aduce Ungaria la simful realitatilor,
facand astfel cu putintad reluarea conversatiunilor®.
Abia acum, dupd interventiile poloneze la
Budapesta, Beck ,,impartaseste n (intru) totul modul
romanesc de a vedea®. Ii spune lui Franasovici, la 12
noiembrie: ,,cd (Polonia) a atras in mod serios
atentiunea Guvernului ungar asupra imposibilitatii
de a ajunge la o destindere intre Romania si Ungaria,
destindere atat de dorita si de Polonia, daca aceasta
atmosfera si aceste manifestatiuni revizioniste nu
inceteaza“. Nu se debaraseaza insa ministrul polonez
pana la capat de spiritul sau ungarofil, apreciind ca
nu guvernul ungar ar fi autorul actelor respective ci
,opiniunea publicd imbatata de succesul obfinut pana

acum®[5]. Crede, totusi, ca guvernul are datoria de a
le impiedica. Era exact ceea ce Romania a sperat
dintotdeauna,

Campania revizionista a doua milioane de
unguri in America, Italia, Marea Britanie

Este momentul sa amintim ca seful Legatiei
Regale a Romaniei de la Washington, Radu
Irimescu, a trimis la 11 octombrie 1938, deci inaintea
intalnirii de la Galati, un raport amanuntit Ministe-
rului Afacerilor Straine, insotit de un grupaj
substantial de materiale privind Campania revizionista
ungara desfasurata in Statele Unite, inclusiv in Italia.
Documentele respective se constitute si azi in dovezi
palpabile privindrecrudescenta revizionismului
maghiar din SUA si din lume. Seful misiunii Romaniei
de la Washington informeaza la Bucuresti ca actiunea
a fost declansata inainte de semnarea acordului de la
Miinchen si pe masura desfagurarii evenimentelor ea
a crescut 1n intensitate. Aflam, totodata, ca demersurile
au fost facute, in primul rand, de catre inalti prelafi
ai parohiilor ungare din Statele Unite. Documentele
dezvaluie intreg planul de propaganda iredentista
maghiard cu implicatii tot mai adanci.

Astfel, cu ocazia conflictului germano-ceh,
colonia ungara din America, ce cuprindea circa doud
milioane de unguri, a adresat opt telegrame patetice
premierului englez, Chamberlain, lui Mussolini si
presedintelui Roosevelt, cerand sprijinul acestor
fruntasi politici pentru reintregirea Ungariei prin
restituirea tuturor teritoriilor ungare. Cererile lor
nesabuite au fost reproduse si in ziarele coloniei
ungare din America, presa americanaignorandu-le
insd. Pastorii maghiari se incurajau nu numai intre
ei, ci spuneau si americanilor cd ,,fara Hitler si
Mussolini nu s-ar fi pus in miscare avalansa revizuirii
ungare®, pe care toatd ungurimea era chemata sa o
sprijine dupd forta si capacitatea fiecarui individ,
inclusiv din punct de vedere financiar. Asadar Acordul
de la Viena din 3 noiembrie 1938 este, in mare parte,
si opera de presiune si persuasiune a diasporel
maghiare din lume, mai ales a celei din spatiul italian
si american. lata o formulare strecuratd intr-un text
maghiar, care cuprinde, printre altele, propunerea de
a se organiza zeci de actiuni cu caracter revizionist,
accentul fiind pus pe raspandirea de brosuri:
,Experienta ne dovedeste ca americanilor nu le place
sd citeasca carti voluminoase. Ei sunt prea ocupati.
De aceea este de recomandat ca americanilor de rand
sd le dam brosuri cat mai concentrate. Cel mai
potrivit ar fi sa le procuram brosura-memorandum,
intitulata ,,Shall millions die for this Cekoslovakia“.
Este de datoria noastra ca din aceastd lucrare excelentd
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sa inmandm mii de exemplare americanilor influenti.
Ea poate fi procurata la Geneva, 10 Rue de la Croix
d’Or. (De fonduri nu se ducea lipsa! — N.M.)

Luminarea americanilor — tinta
revizionistilor unguri

,Pentru biblioteci si profesori trebuie sa trimitem
excelentele carti ale lui Apponyi si altii, ca de exemplu
,Justice for Hungary* sau ,, Tragedy of Hungary* de
Birinyi.

Mai departe: ,,Fiecare ungur american fara
exceptie sa devind apostolul revizuirii (frontierelor)
in fabrici, mine, pravalii, societate etc.

Sa-ilumindm pe americani (sarmanii! — N.M.)
si pe compatriofii nostri ratacifi, slovaci, romani si
croati asupra adevarului. Fiecare ungur american sa
scrie imediat rudelor, prietenilor si cunoscutilor din
Cehoslovacia, sa voteze pentru unirea cu Ungaria cu
ocazia plebiscitului®.

latd, de asemenea, textul telegramei adresate
liderului italian: ,,Apreciem extraordinar si ramanem
recunoscatori pentru simpatia ce ati aratat Ungariei
si poporului ungar. In numele a 100.000 de cetateni
americani, in cea mai mare parte de obarsie
maghiard, va rugdm sa interveniti pentru asigurarea
unui plebiscit si a dreptului de autodeterminare
pentru milioanele de unguri, care astdzi sunt obligati
sa trdiasca sub guverne strdine. Pace permanenta nu
se poate realiza fara revizuirea pacii de la Trianon s1
a infaptuirii dreptului de autodeterminare stabilit de
Woodrow Willson. Cerem dreptate pentru Ungaria
si pentru milioanele de unguri, care, de la 1919
incoace, suferd nedreptati nespuse si de nedescris sub
guverne straine[6].

Constatand impasul in care au intrat raporturile
ungaro-romane, pentru a-si asigura si un fel de
respiro dupa Acordul de la Viena, Ungaria propune
lui Carol al II-lea, pe cale diplomatica, via Varsovia,
o intalnire secretd intre personalititi neoficiale,
sugerand din partea ungara pe Contele Bethlen — care
se bucura de toata increderea Regentului Horthy —
iar din partea Romaniei un Consilier Regal, in
persoana lui Argetoianu sau eventual Tatarescu.

Intreaga actiune urma sa se realizeze prin mijlo-
cirea lui Beck, dat fiind prietenia acestuia pentru
ambele State. Ministrul extraordinar maghiar Hory,
in post la Varsovia, i-a cerut lui Franasovici sa ia
propunerea respectivd drept: o ,sugestie pur
personalda“, facutd cu siguranta, cu asentimentul
guvernului sdu — cum aprecia si ambasadorul roman
in Polonia. Intentia a ramas pana la urma doar un nou
balon de incercare pentru dialog, asupra careia nu
s-a mai revenit.

Romainia si-a respectat angajamentele
internationale asumate

Trebuie spus ca si alti diplomati romani, precum
Duiliu Zamfirescu si Raoul Bossy, la Budapesta,
asupra activitatii prodigioase se cuvine sa revenim,
la fel Brabetzianu la Berlin, Crutzescu la Praga,
Grigorcea si Tilea la Londra, Irimescu la Washigton,
s1 nu numai acestia, ci diplomatia romaneasca, in
ansamblu, s-a pus in slujba pacii, informand in cea
mai mare parte, corect centrala ministerului afacerilor
straine si autoritatile romanesti cu privire la intentiile
politice si de perspectiva ale guvernelor sau liderilor
din tarile in care erau acreditati.

Este meritul lui Nicolae Petrescu-Comnen,
pentru perioada anului 1938, cat si al lui Grigore
Gafencu, la conducerea Ministerului Afacerilor Straine
din 22 decembrie 1938 ca au inteles la adevarata lor
valoare angajamentele internationale asumate de
Romania, si cd n-au picat in plasa propunerilor de
extindere teritoriald pe care le-a facut-o si chiar le-a
argumentat Jozef Beck, la Galati, cat si in vagonul
salon al trenului cu care s-au deplasat in Romania.
Documentele romanesti arata ca seful diplomatiei
poloneze isi pierduse de cativa ani intreaga lui
credibilitate in fata liderilor romani, incat propunerea
lansata — chiar ca idee — nu intra in filosofia romanilor
ca modalitate de solutionare a problemelor interna-
tionale. Numai la cateva luni, tot intr-un vagon salon,
cel care il transporta de data aceasta pe Grigore
Gafencu, in aprilie 1939, in vizita ce o Intreprindea,
la Berlin, la invitatia lui Ribbentrop, apar alte
chestiuni care 1l frimantau pe liderul polonez, care
il asteapta ,,in drum®, pe omologul sdu, in vechea
capitala poloneza. Coincidenta, tot in tren, pe ruta
Cracovia-Katowice, a avut loc convorbirea memorabila
dintre seful diplomatiei de la Bucuresti si a celui din
Varsovia, redata in toate subtilitatile ei umane si
diplomatice de G. Gafencu in cartea de referinta:
Ultimele zile ale Europei.

De data aceasta, Beck, cel care — potrivit
publicistului si exegetului neintrecut al acelei
perioade — ,,se dedicase diplomatiei cu un spirit vi-
clean si alura nonsalanta a unei feline* incerca, de
acea data, sa faca din Gafencu ,,0 sdgeata“, fara sa
tind seama din ce lemn o confectiona, cum ironic
scria diplomatul roman. De fapt, Beck dorea sa
transmitd prin Gafencu direct Fiihrerului (la care
colonelul a avut cdile batatorite din 1934), mesajul
de avertizare cd Polonia ar avea de partea ei Anglia
si Franta in eventualitatea unui conflict germano-
polon. De data aceasta pe Hitler, care isi incarcase
desagi in cdruta razboiului, nu il mai Inspadimantau




32

SIMBIOZE

asemenea mesaje. Ca Jozef Beck se gasea si de data
aceasta Intr-o grava eroare o confirma peste ani
istoricul englez mentionat mai sus, Norman Davies,
care a constatat ca gesturile britanice ca si cele
franceze, de care Beck era atat de mandru aveau
drept scop de a-1 descuraja eventual pe Hitler si nu
pentru a-1 ajuta pe polonezi[7]. ,,In mod straniu, cea
mai nepartinitoare si mai clard evaluare a sortii
Poloniei n-a fost facutd nici de Londra, nici de
Varsovia, ci de tabara Axei, de contele Ciano,
ministrul de externe si ginerele lut Mussolini“[8]. Dupa
ore de destainuiri si discutii intre cei doi ministri
despre situatia internationala (multe discutate si in
timpul vizitei oficiale ce o facuse Gafencu in 4-6
martie la Varsovia, asupra carora vom reveni pe larg
cu un alt prilej), si mai ales despre raporturile
polono-germane, pe prim plan au fost puse cele
romano-poloneze, Gafencu concluziona:

,»M-am despartit de el (de Beck) luand cu mine
imaginea tulburatoare a unei fiinte incapatanate, care
lupta impotriva destinului. Turbulent in momente de
acalmie si calm 1n timpul furtunii, Beck avea sufletul
violent si orgolios al unui cavaler medieval. Patrio-
tismul sdu era fierbinte, dar neincrezator, preferand
sa se bizuie mai degraba pe cuvantul unui adversar
decat pe asigurdrile unui prieten. De aceea, era
periculos pentru alfii (caci n-avea ,,prejudecata“
dreptului tertilor), dar insd si mai periculos pentru
sine insusi. Era convins ca facuse dovada unei
extraordinare abilitdfi degajandu-si tara din tesatura
politicii genoveze, pentru a o lasa la discretia
presiunilor explozive ale celui mai mare demolator
al vremurilor prezente. Inclinatia sa romantici pe
care o lua drept realism, nu era lipsitd de grandoare;
el avea stralucirea insolita a acelor personaje care par
destinate a fi la comanda evenimentelor, cand, de fapt,
ele sunt deja instrumentele fatalita{ii“[9]. Concluzia
trasd de rege, dupa vizita ministrului sau de externe
la Berlin, in contextul international dat, a fost
exprimata fara echivoc: ,,Trebuie sd executdm, cu
sfintenie si buna-credintd, acordul economic (cu
Germania) si intr-un conflict sa ramanem cat mai
mult timp neutri, cdci azi nu mai avem nimic de
revendicat“[10]. Varsovia 1si va mai da Inca o datd
arama pe fatd, afirmand public ca va sprijini {inte
revizioniste oriunde s-ar manifesta acestea. Astfel, la
19 aprilie 1939 intreaga presa polona a dezinformat
opinia publicd transmitand o stire falsd privind
»pretinsa deciziune a statelor intelegerii Balcanice
de a inapoia Bulgariei teritoriile pierdute in razboi®.
In timpul vizitei la Varsovia a ministrului Gafencu,
intr-o convorbire avutd cu ambasadorul bulgar,
acesta a facut aluzii la schimbarea frontierei romano-
bulgare, ministrul roman punandu-1 la punct in legatura

cu propunerea neintemeiata ce s-ar face. Cert este ca
Bulgaria actiona, dupd modelul maghiar, de a gasi in
Beck un mediator in aceasta chestiune.

Confiscarea in Roméania a ziarelor poloneze

Secretarul general al MAS, Al. Cretzianu, cere
imediat ambasadorului roman la Varsovia sa prezinte
grabnic partii polone un mesaj cu privire la: ,,efectul
deplorabil pe care 1l fac (asupra romanilor) asemenea
stirt publicate in mod proeminent de presa unui stat
aliat. Varsovia va afla, totodatd, cd Romania a fost
obligata sa confiste toate ziarele polone tiparite cu
data respectiva. Protestul a fost transmis si Ambasadei
Republicii Polone la Bucuresti, aceasta din ordinul
si in baza instructiunilor date de insusi Presedintele
Consiliului de Ministri, Armand Calinescu.

Arciszewski, adjunctul lui Beck, personajul
gratulat de C. Argetoianu, in 1934, cind acesta era
in post la Bucuresti, ca ar fi ,,0 cutra®, a primit
instiintarea de mai sus, fard a prezenta partii romane
vreo scuza, fagdduind numai o supraveghere mai
aproape a presei (poloneze) pe viitor. Se stie ca in
diplomatie, peste asemenea gesturi nu se trece cu
usurintd, pentru ca ele lasa urme.

Arbitrajului de la Viena din noimbrie
n-a convenit lui Beck

La inceputul lunii decembrie 1938, Franasovici
trimite un raport la Bucuresti in care Incearcad sa
dovedeasca faptul ca, dupa arbitrajul de la Viena
raporturile polono-germane s-au mai racit, dar nu
intr-atat incat sa schimbe pe fond politica externa
polonezda. Omul camarilei face o noua gafd in
aprecierea sa cu privire la realitdtile poloneze.
Raportul este inca o dovada a amatorismului diplo-
matului roman, trimis de Carol al II-lea in fotoliul
detinut cu ceva ani in urma de Constantin Visoianu,
Franasovici asadar, fard a cunoaste profesia si realitatile
din tara In care era acreditat, fara sa se invredniciasca
a cultiva relatii credibile, lipsit fiind de intuitie
politica si geo-strategica elementara, dezinforma
copios. Preciza Franasovici ca in chestiunea Rusiei
Transcarpatice, ,,Cercurile politice din Varsovia
considerd problema ucraineana ca o afacere
comerciala, in care, la momentul oportun, trebuie
negociat cu Germania spre a sti ce participare la
castig vor avea tarile interesate — Germania, Polonia
si Romania“[11].

In ceea ce il priveste pe ministrul Beck — scrie
trimisul regal — ca el ,,va continua politica externa de
pana acum®, adica un joc de echilibru, de bascula,
aplecat insa mai mult spre Germania. Cine cunoaste
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directivele politice mostenite de conducatorii de
atunci ai Poloniei de la Maresalul Pitsudski, stie ca
o infelegere si o politica cu Rusia Sovietica nu pot fi
anvizajate. In legaturd cu o declaratie polono-rusa
emisd 1n cursul evenimentelor, Franasovici a
apreciat-o drept o reactiune caracteristica firii lui
Beck, care ,,dupa cum imediat in urma hotararii de
la Miinchen a trimis Cehoslovaciei ultimatum in
chestiunea Teschen-ului, acum — in urma arbitrajului
de la Viena — a voit sa atraga atenfiunea Germaniei
asupra nemultumirii sale s1 asupra altor posibilitati
decat cele germane, pe care le-ar avea Polonia“[12].
Franasovici recunoaste ca pozitia Poloniei n-a
impresionat Germania. De asemenea, el n-a intuit
sub nici o forma pasii care vor urma, mai ales ca
nemtii aveau deja elaborate proiectele — unele puse
meticulos n pagina la Berlin. Ambasadorul german
la Varsovia, von Moltke, 1i ardtase diplomatului roman
o harta in care culorile Pomeraniei si Gdansk-ului,
care nu erau inca identice cu cele ale suprafetei
Reich-ului, dar care ar fi trebuit sd devina, in
viziunea diplomatului german, si el bataios ca si
polonezii de la Budapesta, de aceeasi culoare cu cea
a Germaniei, dar n-a stiut sa traga concluzia care se
impunea. Ce usor se vedea in silueta politica a lui
von Moltke o sosie a lui Orlowski de la Budapesta,
care 11 trecea pe la urechile lui Bossy tot felul de idei
cu tinte revizioniste. Cum de n-a retinut ambasadorul
roman nimic din aluzia atat de transparenta a
omologului sdu in ceea ce priveste viitorul raporturilor
germano-polone? Se va afla, In curand, ca Litvinov
isi dorea la randu-i sa dea declaratiilor polono-ruse un
caracter ostil Germaniei, ceea ce Polonia nu putea sa
nu refuze. Intuieste — corect insa de data aceasta
ambasadorul Franasovici — ca: ,,Polonia ar dori sa
facd ca abcesul ucrainean sa se spargd cu un moment
mai devreme®, constientizand ca izbucnirea crizei
respective nu este in functie de vointa Poloniei. De
aceea — isi doreste sa fie pregatita, deoarece. ,,Ea nu
doreste sd grabeascd acest moment, dar vrea, ca
atunci cand el va surveni, sd nu ramand simpla
spectatoare si sa participe la rezolvarea problemei*[13].
Diplomatul roméan avea convingerea, nu lipsita de
temei, cd rezolvarea fara participarea Poloniei, a
chestiunii respective, insemna solutionarea in contra
intereselor ei. De aceea problema ucraineana ramanea
prezenta in mintea tuturor conducatorilor Poloniei,
oameni politici si militari.

Cu alte cuvinte, cercurile politice din Varsovia
puneau problema ucraineana la tarabd, urmand ca
detaliile sa fie negociate cu Germania cat se poate de
riguros, pentru a hotari ele participarea la castig a
tarilor interesate — Germania, Polonia si Romania.
Varsovia va lua masuri ca nu cumva 90% din

beneficii sd ramana Germaniei si numai restul Poloniei
si Romaniei (aceasta bineinteles admitand ipoteza ca
Romania s-ar ralia planului germano-polon).

Cu raportul intocmit de el, Franasovici mai
dovedeste o data ca diplomatii nu au de obicei puterea
de judecata a istoricilor, singurii capabili sa traga din
evenimentele judecati ori premonitii pentru viitor.
Devenise cat se poate de clar ca Germania, la randul
ei, nu va mai avea rabdare, iar drept recompensa pentru
rapoartele sale, Franasovici va fi trimis in plina criza
internationald sa reprezinte Romania la Paris. Acesta
era recunostinta monarhului Carol al II-lea mituit
fiind de impricinatul ambasador de mucava. Acestea
si altele se vad cat se poate de clar intr-o nota de
convorbiri pe care Franasovici (sau un diplomat din
centrala M.A.S), a intocmit-o pe 16 decembrie, in
timpul unei vizite facute de omul lui Carol al Il-lea
in tard, pentru a discuta cu sigurantd ultimele evoluti
din politica externa poloneza, cu repercusiuni i
asupra Romaniei, din care rezulta:

1) Hotararea luata de autoritatile poloneze de a
nu mai tolera lantetele germane (lanteta - instrument
chirurgical constand dintr-o lama cu doua taisuri,
folosit la vaccindri si operatii — N.M.). Pentru
elucidarea situatiei partea polona avea in vedere
efectuarea unei vizite a lui Beck in Germania sau a
lui Ribbentrop in Polonia. Pe agenda convorbirilor
se prefigureaza a fi abordatd problema rusd, in
special, cea ucraineand. Varsovia avea doua ipoteze
de lucru: ,,Daca propunerile Germaniei vor fi
convenabile, Polonia este dispusa sd mearga ,,a fond*
cu ea. Daca nu, vor duce la o schimbare de front de
180 de grade*.

2) ,,Chestiunea Cehoslovaciei — in fapt a Rusiei
Subcarpatice —, nu este sfarsitd. Armata polona ar
intenfiona, dacd autoritatile polone nu obtin un
raspuns categoric la cererile ei, sd paseasca la
ocuparea in circa 10 zile a Rusiei Subcarpatice,
Varsovia motivand cd aceasta ar fi pe placul Frantei
s1 Angliei, ca un baraj impotriva Germaniei. De
asemenea Italia ar fi favorabila actiunii Poloniei®.

3) La Varsovia se aprecia cd Romania nu va
ceda, deoarece autoritafile romanesti doreau ca
Ungaria sd nu fie cea care sd ocupe provincia
respectiva, lucru care la Galati, dupa cum am vazut,
nu s-a dorit.

La Varsovia se mai sublinia ca Roméania nu va
avea altceva de facut decat sa mearga aldturi de
Reich, deoarece are Ungaria in spate, tara care poate
fi oricand asmutitd si sustinutd de Germania
impotriva ei.

4) In ceea ce priveste Tratatul polono-roman
(care functiona din 3 martie 1921), acesta priveste
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numai partea defensiva fatd de o agresiune rusa, ceea
ce nu va fi cazul pentru a fi modificat.

5) Prin misiunile diplomatice poloneze din
Stockholm, Praga, Budapesta, Paris, Roma etc.,
Polonia cauta a fi pregatita atmosfera nemulfumirii
Varsoviei fata de Berlin, pentru ca Reich-ul sa-si dea
seama ca ea este intr-adevar nemulfumita si ca nu
mai este hotarata sa accepte starea de fapt a unei
guerile ca cea de azi.

6) Contele Ciano va propune intre altele
Ungariei sa intre Tn pactul anti-comintern.

Cererile lui Ribbentrop adresate Poloniei prin
ambasadorul polonez la Berlin, J. Lipski, la 24
octombrie 1938, despre care in Romania nu s-a stiut
nimic, privind asigurarea unor ,.facilitati* solicitate
de Germania in comunicarea acesteia cu nemtii din
Gdansk, au devenit scanteia, care va declansa
parjolul. Seful diplomatiei poloneze, dupa concediul
de sarbatori si de Anul Nou, petrecut la Monte-Carlo,
debuteaza in noul an 1939, in plan extern, cu o vizitd
in Germania, unde se va intretine cu Hitler si von
Ribbentrop. In ciuda demersurilor insistente ale noului
sef al diplomatiei romane, Grigore Gafencu, de a afla
prin trimisul roman la Varsovia unele aspecte privind
pozitia lui Hitler cat si a raporturilor polono-
germane, telegramele si informatiile primite de
centrala Ministerului Afacerilor Straine au fost pana la
vizita pe care ministrul romén o va face, la inceputul
lunii martie 1939, la Varsovia, ca valoare informativa
destul de ,,subtiri, in general insignifiante, la fel ca
si informarile asigurate direct de Raczynski la
Bucuresti.

Nu vom trece cu vederea informarea care a venit
pe filiera Arciszewski, din care refinem o anumitd
subestimare a capacitdtilor militare romanesti din
partea fostului ministru polonez in Romania, cu privire
la dotarea armatei romane si sansele de izbanda ale
acesteia, continand chiar o tenta jignitoare, mai pufin
uzitata direct, la nivelul respectiv. Nu i se poate nega
rolul omului de dialog pe care il avea Franasovici,
fie si in postura de ,,informator* al sau, cd nu se
manifesta a fi sincer. Din alte surse, obtinute pe alte
canale, la Bucuresti se stia cd Romania era puternic
vizata de actiunile revizionismului german. Regele
si guvernul simteau nevoia sd isi defineasca mai bine
politica externa, mai ales in urma gafelor comise de
Carol al II-lea la intoarcerea din Germania, care prin
ordinul dat de suprimare a comandantului Garzii de
fier si a numeroase capetenii ale acesteia a produs o
crizd extrem de puternicd in raporturile romano-
germane.

Cu un nou sef al portofoliului la externe (Grigore
Gafencu), instalat la sfarsitul anului 1938, in ziua de
28 decembrie, Consiliul de Coroana hotaraste ca, in
domeniul politicii internationale, Romania sa
promoveze o politicd ,,de destindere si de pasnica
organizare a pacii in bazinul dunarean®. Sa fie acesta
un raspuns la avertismentul lui lorga din mai 1938
in care spunea: ,,Fereste-te popor al meu, caci mari
primejdii 1 se pregatesc*?

A doua zi, la 29 decembrie, Grigore Gafencu a
prezentat un expozeu la radio Bucuresti in care face
un bilant al politicii internationale romanesti din
aceasta perioada grea. Abordeaza, printre altele, si
problema relatiilor Romaniei cu vecinii. La acest
capitol el a spus bine articulat: ,,Romania indeplineste
pasnicile ei indatoriri fatd de vecinii sai si cu toate
Statele ce o inconjoard pe temeiul unei desavarsite
neatarnari si a deplinei ei integritati teritoriale. Sunt
bunuri castigate cu sange si pe buna dreptate. Ele
constituie un patrimoniu sfant. Nici un roman nu
va ingadui stirbirea lor. Tindndu-se departe, de
curentele ideologice, cari framanta si uneori
insangereaza Europa, Romania va respinge cu toatd
hotararea orice amestec din afard in treburile ei de
Stat, ca si orice uneltire ce ar tinde sa tulbure gandul
el si viata ei, sd slabeasca asezamintele, puterea de
aparare, unitatea sufleteasca si credinta ei in libera
implinire a Tnaltei ei meniri”’[14]. Presiunile din ex-
terior au fost insa prea mari ca aceasta linie inteleapta
sd poata fi mentinuta.

Note:

[1] Carol al II-lea, In zodia satanei, Bucuresti, 2008

[2] AMAE, Fond 71 — Polonia, vol. 8, fila 240; idem,
Nicolae Mares, Alianta romdno-polond intre
destramare si solidaritate, Editura Bucurestilor,
2010, p. 90.

[3] Apud, Nicolae Mares, Alianta romdno-polond..., p. 99.
[4] Idem, op. cit., p 100.

[S] Ibidem.

[6] AMAE, Legatiunea Regald a Romaniei la Washington

nr. 4380, din 11 oct.; idem, op. cit., p. 100.

Idem, pp. 347-348.

[8] Idem,p.348.

[9] Grigore Gafencu, Ultimele zile ale Europei, Editura
Militara, Bucuresti, 1992, p. 62.

[10] Carol al Il-lea, op. cit., p. 340; idem Alianta romdno-
polona intre destramare §i solidaritate, p. 107.

[11] AMAE, Fondul 71 Romdnia, vol. 69/1929-1940,
f. 46-49; idem Nicolae Mares, op. cit., pp. 107-108.

[12] Idem, op. cit., p. 107.

[13] Idem, op. cit., p.108.

[14] Idem, op. cit.,, pp. 107-108.
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Prof. univ. dr. Corvin LUPU

Asasinarea sefilor Militiei, moment
important al loviturii de stat din
decembrie 1989 (I)

Motto:

,Nimeni nu a folosit vreodata
puterea obtinuta prin mijloace
banditesti in scopuri nobile*

TACITUS

La rugamintea distinsului redactor-sef Marian
Ilie, ma adresez cititorilor Revistei ,,Simbioze®,
oferindu-le un studiu privitor la un moment important
al evenimentelor din decembrie 1989, care au condus
la lovitura de stat din decembrie 1989, pe care vi-1
propun in serial.

Complotul anti-Ceausescu s-a nascut ca urmare
a dispozitiei data in 1969 serviciilor de securitate ale
Uniunii Sovietice de secretarul general al Partidului
Comunist al Uniunii Sovietice, maresalul Leonid
[lici Brejnev, de a-11nlocui pe Nicolae Ceausescu cu
un lider devotat Moscovei. Masurile luate pentru
punerea in executare a acelei dispozitii de partid,
sunt cunoscute sub numele de ,,Planul Dniestr.
Retelele sovietice din Romania, din Partidul Comunist,
din Securitate si din Armata, au fost activate pentru
indeplinirea misiunii. In patru carti diferite, am
explicat incercarile facute pe parcursul a 20 de ani
pentru indeplinirea misiunii trasate, care a rdmas pe
agenda si dupa moartea lui Brejnev. Dupa anii 1984-
1985, eforturile pentru realizarea Planului ,,Dniestr*
s-au accentuat si s-a configurat un larg complot
format din activisti de partid si cadre militare de toate
armele. Trei dintre cei patru comandanti ai Inspec-
toratului General al Militiet Roméne nu au facut
parte din acest complot, iar dupa declansarea de catre
Securitate a revoltei populare, ei au respectat
legislatia in vigoare, regulamentele militare si ordinele
comandantului suprem al tarii. Pentru aceasta, toti
cei trei au platit cu viata. Este vorba despre generalii

Constantin Nuta si Mihalea Velicu si colonelul Petre
Moraru.

Inspectorul general al Militiei indeplinea si
functia de ministru adjunct de Interne. Constantin
Nuta (1929-1989) s-a nascut in comuna Branesti
(Ilfov). A fost croitor. A intrat Tn armatd si a urmat
Scoala Militard de Artilerie din Sibiu, devenind
locotenent. A fost selectionat pentru Academia Militara,
unde, dupi absolvire, a devenit lector. In 1963 a fost
transferat in Departamentul Securitatii Statului, Tn
Directia [V-a de Contrainformatii Militare,al carei
sef-adjunct a fost mai multi ani, iar sef a ajuns 1n anul
1977. In 1978, dupi dezertarea generalului Mihai
Pacepa, in cursul anchetei, s-a descoperit ca si seful
Militiei, generalul minoritar etnic Jean Moldoveanu
era agent sovietic si a fost inlocuit cu generalul
Constantin Nuta. Ca sef al Directiei a IV-a de
Contrainformatii Militare, generalul Nutd a cunoscut
intreaga armata, Militia si Securitatea, pe care le-a
supravegheat contrainformativ. El a fost cel care i-a
urmarit pe tradatori, pe agentii serviciilor straine care
au ajuns membri de vaza ai complotului. Era poate
la fel de informat ca si generalul Tulian Vlad, secretar
de stat si seful Departamentului Securitatii Statului.
A ramas sef al Inspectoratului General al Militiei,
functie pe care a definut-o pana la sfarsitul sau
naprasnic.

Generalul Nuta era una dintre persoanele cele
mai incomode pentru tot grupul de generali ai
agenturii sovietice in Romania, reactivati in dupa
amiaza zilei de 22 decembrie, in frunte cu Nicolae
Militaru, Vasile Ionel, Marin Pancea, Dumitru Pletos,
Stefan Kostyal, capitanul de rangul I Emil (Cico)
Dumitrescu s.a. Subalternii lui Nutd au muncit la
documentarea activitatii ca spioni ai Uniunii Sovietice
a celor numiti mai sus si a altora. El avizase toate
dosarele si propusese masuri de scoatere a lor din
muncd. Au fost si propuneri de aplicare a legii penale
dar, in toate cazurile, Ceausescu a evitat acest lucru,
pentru a nu irita s1 mai mult conducerea de la
Moscova.

Nuta era un om dur, impulsiv, rigid, antipatic,
zbir pentru majoritatea angajatilor institutiei. Nu
facuse parte din complotul anticeausist si nici nu se
intrevedea, de catre cei care 1l cunosteau, ca ar fi
acceptat sa colaboreze cu cei care l-au tradat pe
Ceausescu.

Inca din 22 decembrie, despre Nuti si Mihalea
s-au vehiculat la Bucuresti informatii contradictorii,
false, care nu puteau sd emane decat din partea
complotistilor si pucistilor. Primele susfineau ca ei
au vrut sa fuga din tara, ba cu un avion strain care a
adus medicamente pe aeroportul din Arad, ba ca au
vrut sa fuga pe la Stamora Moravita, cu masina, dar
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paza frontierei nu le-a permis, ba cad ei s-ar fi
razgandit si s-ar f1 hotarat sa mearga la Bucuresti.
Compromiterea imaginii lui Nuta a fost o preocupare
a unor complotisti si pucisti timp de multi ani dupa
asasinarea lui. Mie imi spuneau coloneii Filip
Teodorescu si Paul Carpen ca ar fi fost prins cu 6 kg
de aur asupra lui, lucru pe care l-am verificat
personal de la cei care l-au prins si exista si rapoar-
tele ofiterilor care au perchezitionat bagajele lui Nuta
s1 Mihalea. Generalul Nutd nu a fost un om corupt si
nu a strans averi.

Apoi, complotistii si pucistii pe care i-au adus la
putere in dupd-amiaza de 22 decembrie au aflat ca
cei doi generali vroiau sd vind intr-adevar la Bucuresti.
De fapt asta a fost intentia lor de la inceput, dupa ce
au aflat telefonic despre impuscarea lui Milea, inca
inainte de a se comunica prin televiziune acest
eveniment. Ajungerea lui Nutd la Bucuresti ar fi
complicat mult situatia pucistilor. Nutd avea toata
autoritatea de secretar de stat si comandant al Militiei
pe tard si putea lua comanda asupra unor efective
deosebit de puternice ale Ministerului de Interne,
pentru a restabili din nou ordinea publica in capitala,
anulatd de asasinarea generalului Milea.

In anii cat am facut parte din colegiul de redactie
al Revistei ,,Vitralii — lumini si umbre®, revista
veteranilor din serviciile secrete romanesti, patronata
de ACMRR-SRI, umblam prin tard si faceam
prezentari ale numerelor pe care le editam. Cu un
asemenea prilej, intr-o discutie la care au participat
mai multi colaboratori, gen. Cristian Troncota l-a
rugat pe col. Filip Teodorescu sa-i relateze cum a fost
in dimineata de 22 decembrie 1989, la ora 10, la

Timisoara, in sediul Inspectoratului Judetean Timis
al M1, cand gen. Emil Macri l-a trimis pe Filip
Teodorescu sa-i aducd un pistol mitraliera de la
ofiterul de serviciu care gestiona rastelul cu
armament, ca sd-1 impuste pe generalul Nuta. Filip
Teodorescu, vadit deranjat de intrebare, s-a pravalit
cu intrebari peste Cristian Troncotad: ,,Cine te
prosteste, mai Cristi?*, ,,Cine-si bate joc de tine?*,
,Cine ti-a bagat in cap prostia asta?* etc. Cristian
Troncota l-a lasat, l-a ldsat si apoi a spus:
,Dumneavoastra ati scris cu mana dumneavoastrd in
raport acest lucru, eu doar am citit si am vrut sd-mi
spuneti mai multe.” Col. Filip Teodorescu a amutit...

In dimineata zilei de 22 decembrie, generalii
Nuta st Mihalea au fost in legdtura telefonica cu col.
Petre Moraru, adjunct al sefului Inspectoratului
General al Militie1, rimas la Bucuresti, om de incredere
al generalului Nuta si care nu facea nici el parte din
complotul anti-ceausist. Este sigur cd Nutd a aflat ca
Milea a fost impuscat si cd fortele militare ale
Securitatii au fost retrase din dispozitivul circular de
paza al sediului puterii, adica al sediului CC al PCR,
unde se afla Ceausescu. Este absolut cert ca el a
inteles deplin cd are loc o lovitura de stat. De altfel,
acolo, la Timisoara, cand a ordonat ca pastorul
Laszlo Tokés sda fie evacuat, conform sentintei
judecatoresti definitive si1s-a spus ca Securitatea nu
a lasat sa fie evacuat si a fost lasat in casa parohiala
ca sa se adune lumea si sa se declanseze revolta
populard, generalul Nutd a spus: ,,Securitatea sa se
duca in ma-sa, ca ea a creat cazul acesta!*

(Va urma)
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Corneliu PIVARIU

General-maior retragere, expert in
geopolitica si relatii internationale,
cu o experienta de peste 30 de ani
in domeniile militar, diplomatic si
economic.

Normalizarea disfunctiona-
litatii: intre esec administrativ
si erodarea contractului social

— Studiu de caz: Curtea de Arges —

,»Nu crizele distrug o societate, ci
obisnuinta cu ele.”

Introducere

In analiza marilor transformari geopolitice,
existd tendinta de a privilegia marile conflicte,
deciziile strategice si rivalitdtile dintre puteri. Mult
mai rar sunt examinate acele procese lente, aparent
marginale, care, in timp, erodeaza structura interna
a statelor. Totusi, istoria aratd ca marile slabiciuni
strategice nu apar brusc, ci se acumuleaza discret, in
interiorul societatilor[1].

Situatia recentd din Curtea de Arges[2] —unde o
comunitate semnificativa s-a confruntat, o perioada
indelungata, cu disfunctionalitdti majore in furnizarea
apei potabile — ofera un studiu de caz relevant[3]. Nu
prin unicitatea sa, ci prin modul in care reflectd o
dinamicd mai ampla: transformarea disfunctionalitatii
din exceptie In norma.
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De la incident administrativ la simptom
sistemic

La nivel strict tehnic, situatii precum intreruperea
alimentarii cu apa pot avea explicatii multiple:
lucrari la infrastructurd, deficiente de management,
lipsa investitiilor sau coordonarea insuficienta intre
institutii[4]. In proximitatea barajului Vidraru[5],
astfel de factori pot genera perturbari reale.

Problema apare insa atunci cand: riscurile sunt
cunoscute, masurile preventive lipsesc, iar solutiile
intarzie sau nu sunt implementate[6].

In acest punct, nu mai vorbim despre un simplu
incident, ci despre un model de functionare
defectuos, care depaseste cazul punctual si indicd o
disfunctie de sistem.

Esecul institutional: intre incompetenta
si inertie

Explicatia cea mai robusta pentru astfel de situatii
nu este conspiratia, ci o combinatie de factori
structurali:

— fragmentarea responsabilitatilor institutionale

— lipsa unei culturi a anticiparii

— prioritizarea politica a altor domenii

— absenta raspunderii reale pentru esec[7]

Aceste elemente genereaza un tip specific de
vulnerabilitate: statul nu mai esueaza spectaculos, ci
esueaza lent, repetitiv si previzibil.

Reactia societitii: adaptare, nu rezistenta

Unul dintre cele mai relevante aspecte ale unor
astfel de situatii nu este doar disfunctionalitatea in
sine, ci reactia populatiei in fata ei. In locul unei
mobilizari consistente, apare frecvent o combinatie
de adaptare la conditii improprii, reducere a
asteptarilor si retragere in sfera privata.

Acest comportament nu trebuie interpretat simplist
ca pasivitate, resemnare culturald sau manipulare
deliberata. El este, mai degraba, rezultatul unor
mecanisme sociale cunoscute, care apar atunci cand
cetdtenii sunt expusi repetat la disfunctii adminis-
trative, promisiuni nerespectate si absenta unor
consecinte vizibile pentru institutiile responsabile[§].

1. Epuizarea civica

Dupa expunere repetata la crize locale, la
deficiente ale serviciilor publice si la reactii
institutionale intarziate, capacitatea de reactie a
comunitatii scade. Cetatenii ajung sd considere

disfunctionalitatea nu ca pe o exceptie intolerabila,
ci ca pe o realitate cu care trebuie sa convietuiasca.
Aceastd epuizare nu elimind nemultumirea, dar o
transforma din energie civica in frustrare individuala.

2. Lipsa increderii in eficienta actiunii colective

Atunci cand oamenii nu cred ca protestul,
sesizarea oficiala, presiunea publica sau participarea
civica pot produce schimbare, motivatia de a actiona
colectiv se diminueaza. Problema nu mai este doar
lipsa resurselor materiale, ci pierderea credintei ca
institutiile pot fi constrinse sa raspunda. In acest
punct, contractul social este afectat in esenta sa:
cetateanul continud sd suporte costurile statului, dar
nu mai crede in capacitatea statului de a-si indeplini
obligatiile elementare[9].

3. Adaptarea pragmatica

In absenta unor solutii institutionale credibile,
indivizii cautd solutii particulare: rezerve proprii de
apd, relatii personale, retragere din spatiul public,
acceptarea improvizatiei ca normalitate. Aceasta
adaptare poate fi rationala la nivel individual, dar
devine nociva la nivel colectiv. Ea reduce presiunea
asupra institutiilor, fragmenteaza solidaritatea
comunitard si transforma o problema publica intr-o
succesiune de solutii private, inegale si vulnerabile.

Prin urmare, reactia societatii nu confirmd
existenta unui ,,experiment® social, ci indicd ceva
mai profund: sldbirea reflexelor civice si reducerea
capacitdtii comunitare de a transforma nemultumirea
in corectie institutionala[10].

Fractura social-interna: o vulnerabilitate
strategica

In termenii analizei geopolitice, astfel de feno-
mene nu pot fi reduse la simple disfunctii admin-
istrative. Ele reprezintd expresii ale unei fracturi
interne, care afecteaza raportul fundamental dintre
stat si cetdtean.

Aceasta fracturad nu apare brusc, ci se construieste
gradual, prin acumularea unor episoade in care statul
nu reuseste sa isi indeplineasca functiile de baza, iar
cetiteanul isi ajusteaza asteptarile in consecintd. In
timp, relatia devine una dezechilibrata: obligatiile
cetdteanului raman, dar capacitatea statului de a
furniza servicii esentiale devine incerta.

Concret, fractura social-internd se manifesta
prin: slabirea legaturii de incredere dintre stat si
cetdtean, diminuarea coeziunii sociale si fragmentarea
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solidaritatii comunitare, precum si prin aparitia unor
strategii individuale de adaptare care inlocuiesc
solutiile colective.

Pe termen lung, aceste procese genereaza
consecinte strategice directe. In primul rind, ele
reduc capacitatea de mobilizare in situatii de criza,
deoarece cetatenii nu mai percep statul ca un actor
legitim si eficient. In al doilea rand, limiteaza
rezilienta societald, in sensul capacitatii de a absorbi
socuri si de a reveni la normalitate. In al treilea rand,
afecteaza credibilitatea statului, atat in plan intern,
cat si In raport cu partenerii externi.

In acest sens, fractura social-internd nu este doar
o problema sociala, ci un multiplicator de risc strate-
gic. Ea amplificd vulnerabilitatile existente si reduce
capacitatea statului de a raspunde coerent la provocari
complexe[11].

Dincolo de conspiratii: pericolul real

Interpretarile care atribuie astfel de situatii unor
»experimente de inginerie sociala“ sunt, de regula,
expresii ale neincrederii profunde in institutii si ale
nevoili de a gdsi o explicatie coerenta pentru
disfunctionalitati repetate. Desi ele pot avea impact
mediatic si pot mobiliza emotional, riscd sa
deplaseze analiza de la cauzele structurale catre
ipoteze dificil de demonstrat.

Pericolul real nu constd intr-un plan ocult,
centralizat, ci intr-un proces mult mai banal si,
tocmai de aceea, mai greu de contracarat: normali-
zarea disfunctionalitdtii[12].

Acest proces apare atunci cand problemele
persistad fara consecinte institutionale clare, responsa-
bilitatea este difuza si greu de atribuit, iar reactia
publica rimane limitati sau fragmentata. In aceste
conditii, disfunctionalitatea nu mai este perceputa ca
o abatere de la normd, ci ca parte a normalitatii
cotidiene.

In plan institutional, aceasta conduce la sciderea
presiunii pentru reforma si la perpetuarea unor practici
ineficiente. In plan social, genereazi o culturd a
adaptarii sia resemndrii, in care cetdtenii isi ajusteaza
comportamentul la disfunctii in loc si le conteste. In
plan strategic, efectul cumulativ este erodarea
capacitatii statului de a functiona coerent si
predictibil.

Prin urmare, riscul major nu este existenta unei
conspiratii, ci absenta corectiei. O societate care se
adapteazd constant la disfunctionalitate, fard a o

sanctiona, nu doar ca o tolereaza, ci o integreaza in
propriul mod de functionare.

Implicatii pentru Roméania

Cazuri precum cel analizat indicd o tendinta
care, dacd nu este corectatd, poate avea efecte cumu-
lative asupra functionirii statului roman. In aparenta,
este vorba despre o problema locala de administrare
a apei. In realitate, asemenea episoade arati vulnera-
bilitatea unei arhitecturi institutionale in care
planificarea preventiva este slaba, raspunderea este
difuza, iar comunicarea publica devine reactiva, nu
anticipativa.

Prima implicatie este scdderea increderii in
institutii. Atunci cand serviciile de bazd devin nesigure,
cetateanul nu mai percepe statul ca garant al ordinii
cotidiene, ci ca structurd distanta, lenta si adesea
incapabilda sa raspunda nevoilor elementare ale
comunitatii.

A doua implicatie este accentuarea migratiel
interne si externe. Comunitatile care se confrunta cu
servicii publice fragile, infrastructura degradata si
lipsd de predictibilitate devin mai putin atractive
pentru locuire, investitii si dezvoltare economica. In
timp, disfunctionalitatea administrativa produce si
efecte demografice.

A treia implicatie priveste capacitatea statului de
a implementa politici publice complexe. Un stat care
intampina dificultati in gestionarea serviciilor de
baza va avea probleme si mai mari in domenii care
presupun coordonare strategica: tranzitie energetica,
infrastructurd criticd, aparare civild, rezilienta
societala, gestionarea crizelor sau absorbtia eficienta
a fondurilor europene.

In acest sens, cazul Curtea de Arges nu trebuie
privit ca o anomalie locald, ci ca un indicator. El
arata ce se intampla atunci cand infrastructura fizica,
capacitatea administrativa si increderea sociala se
degradeaza simultan. Problema nu este doar
administrativa, ci strategica: un stat care nu poate
garanta functionarea serviciilor elementare isi reduce
credibilitatea interna si, indirect, capacitatea de
proiectie externa.

Concluzii

Societatile nu se degradeazad doar prin socuri
majore, ci i prin acumulari lente de disfunctionalitate
acceptatd. Atunci cand cetdtenii se obisnuiesc cu
absenta sau precaritatea serviciilor de baza, iar
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institutiile nu mai sunt constranse sa performeze,
contractul social incepe sa se erodeze.

Cazul Curtea de Arges este relevant tocmai
pentru ca nu poate fi redus la o simpla avarie, la o
eroare punctuald sau la o explicatie tehnica izolata.
El concentreaza trei vulnerabilitati: infrastructura
critica gestionatd insuficient preventiv, responsabilitate
institutionala fragmentata si reactie sociald limitata.
Impreuna, acestea descriu un model de disfunctiona-
litate care poate fi replicat si in alte domenii ale vietii
publice.

Intr-o lume marcati de competitie geopolitica,
presiuni economice, crize energetice si instabilitate
strategicd, rezilienta unui stat nu se masoara doar

prin capacitdti militare sau aliante externe. Ea se
masoara si prin capacitatea de a mentine functionale
serviciile esentiale, de a anticipa riscurile si de a
conserva increderea cetdtenilor in institutii.

Adevarata intrebare nu este dacd asemenea
situatii sunt rezultatul unui plan ocult, ci dacd
societatea si statul mai au capacitatea de a le corecta
inainte ca ele sd devind norma. Pentru cd, n absenta
acestei capacitati, disfunctionalitatea nu mai este o
exceptie — devine reguld de functionare.

Notele de subsol pot fi lecturate accesand linkul:

https://financialintelligence.ro/normalizarea-disfunctiona-
litatii-intre-esec-administrativ-si-erodarea-contractului-
social-studiu-de-caz-curtea-de-arges/

Tuseu e-MI

Macelul tacut care da foc Romaniei

In timp ce te trezesti la 6 dimineata, poti plati
taxe crescute peste noapte si te intrebi dacd mai ai cu
ce sd-ti trimiti copilul la scoald, sau armata de
paraziti imbracati la costum va rade in fata ghiseului.

Uitati-va bine la imaginea asta! Priviti-o pana va
crapa obrazul de furie:

Tabloul umilintei nationale: Polonia vs. Republica
Primarilor

Polonia: 37,3 milioane de oameni. O forta
economicd, o tara respectata, cu autostrazi, spitale
top si industrie. Cati angajati au la primarii? 117.800.
O administratie supla, unde 80% din acte le scoti pe
telefon, In 3 minute.

Romania: 19 milioane de romani in total — din
care peste 5 milioane au fost haituiti, umiliti si
alungati peste granite de scarba dosarului cu sina! Si
cati bugetari tinem noi in cérca la primarii? 460.409
de lichele si lipitori de afise!

Aveti dementa?

Cu doar 13-14 milioane de oameni ramasi fizic
in tard, Romania Intretine o armata de patru ori mai
mare de stampilari decat o tard cu aproape 40 de
milioane de locuitori!

Asta nu e administratie publica! Aceasta este o
armatd de ocupatie interna! Este un sistem mafiot,
organizat pe grade si rubedenii, care suge zilnic
sangele celor care incd mai produc ceva in tara asta
si se hraneste din miliarde trimise cu sudoare de
romanii din diaspora!

Fiscalicid: Cét te costa sa fii sclav la tine acasa?

Toti banii tdi, toate scumpirile, toate impozitele
marite se duc intr-o singurd gaura neagra:

122 de miliarde de lei din statul roman pe
salariile bugetarilor!

50 de miliarde de lei platim doar pe dobanzi la
creditele luate de Guvern ca sa le plateasca lefurile,
sporurile de antend, voucherele de vacanta si pensiile
speciale!

Deficit de 9,3% din PIB — locul 1 la faliment in
toata Uniunea Europeana!

Diferenta de 70 de miliarde de lei fata de Polonia
este fix pretul de intretinere a 340.000 de pile de
partid!

Cand auziti cd ,,nu sunt bani de medicamente la
spitale®, cd ,,nu sunt bani de motorina la ambulante®,
ca ,,nu sunt bani de scoli®, mintiti-va singuri cd e
criza! Banii existd toti acolo: ingropati in 3.181 de
primarii, in 1.200 de comune fanto cu 800 de locuitori
unde 30 de bugetari taie frunza la cdini. Un parazit
la fiecare 26 de locuitori! Ca in Evul Mediu!

Macelul diasporei: Au alungat 5 milioane de
romani ca sd-si pastreze scaunele!

Cei 5 milioane de romani care muncesc prin
Italia, Spania, Marea Britanie sau Germania nu au
plecat de bine. Au plecat pentru ca s-au saturat sa fie
scuipati 1n fata fiecarui ghiseu. S-au saturat sa li se
ceard dosar cu sind, adeverinta ca sunt vii si plicuri
bagate sub masa.
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Si ce face statul roman azi? Ii jupoaie pe cei
ramasi si se roaga sa mai trimitd diaspora 7 miliarde
de euro pe an, ca sa aiba primari benzind la masinile
de serviciu, hartie igienica de lux si sporuri de
solicitare psihica!

Cine sunt traddatori1? Coalitia care tine tumora in
viata!

Cand cineva cautd sa taie organigramele, sd
comaseze comunele nesustenabile si sa dea afara
200.000 de trantori, sa fie toatd saica in aer:

Partidele-mamut si baronii locali: Primarul e
masina de vot. Fara cei 460.000 de paraziti
dependenti de lefurile de la stat, reteaua lor electorala
moare intr-o saptamana.

Magistratii si CCR-ul: Inventeaza decizii peste
noapte si arunca bombe de miliarde in buget doar ca
sa-si salveze propriile privilegii fanteziste, in timp
ce populatia moare cu zile prin spitale nepictate de
40 de ani.

Televiziunile platite: Urla zi de zi la comanda
partidelor, distrag atentia cu teme false si 11
protejeaza pe adevaratii cdldi ai acestei natii.

Executie, nu cosmetica!

O tumora care a devorat o tara si a alungat o
treime din populatie peste granite nu se trateaza cu
pansamente si discursuri diplomatice! Tumora se
extirpa cu bisturiul!

Inchiderea imediati a celor 1.000 de comune
falimentare!

Concedierea fard mild a 200.000 de atarnati
politici din primarii!

Digitalizare 100% si aruncarea la gunoi a tuturor
stampilelor!

Daca nu facem asta acum, ne vom ingropa
definitiv ca natie.

Rezumat generat de Al

Textul de mai sus face trimitere la un cunoscut
mesaj viral de opinie si de criticd sociala/politica
redactat de Gabriel Ghisan, distribuit pe retelele de
socializare in octombrie 2026.

Contextul si temele principale ale mesajului:
Titus/Subiectul criticii:

Textul atacd clasa politicd din Romania, organi-
gramele supradimensionate din sectorul public,
primadriile si cheltuielile statului.

Cifra ,,460.000%: In discursul public siin textul
respectiv, cifra este folositd pentru a evoca numarul
angajatilor din administratia publica / retelele clien-
telare / bugetari depenti de aparatul de stat, pe care
autorul 1i vede drept bazd electorald a partidelor-
mamut si a baronilor locali.

Tonul: Este un pamflet/manifest de revolta
civicd si politicd impotriva modului in care este
administrat bugetul Romaniei, taxelor mari si a lipsei
de reforme administrative reale.

ek

Flash M1

Lapte-gros

Stapanii lumii joaca lapte-gros
Intr-un spectacol bine regizat
Dadura comunismul ala jos

Sa ni-l arunce-n cérca resapat...

Adicd mai pe voia dumnealor —
Drept pentru care-un plan au pritocit
Sa fie omenirea un popor

Universal, usor de stapanit...

Si de nu credeti ceea ce va spun
Intru-n pdmant ca-n baie un miner
Urandu-va un sincer Noroc bun!
Maine va fi cu mult mai greu ca ieri...

Lapte-gros:

https://www.youtube.com/watch ?v=UjDIAbWaf2c
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De la USAID (Agentia Statelor
Unite pentru Dezvoltare Interna-
tionala) si Elon Musk la razboiul
pentru mintile Romaniei

14 octombrie 2026, Redactia AMOS News

" GRAMSCI NU A MURIT. .
{'SI-A SCHIMBAT TABARA

Cine pléteste megafonul? H

Wil:

O postare publicata de Brivael Le Pogam pe
platforma X avanseaza o ipoteza spectaculoasa:
Elon Musk ar fi castigat un razboi inceput in
urma cu aproape un secol, intr-o celuli fascista in
care Antonio Gramsci isi scria reflectiile despre
putere, cultura si hegemonie.

Este o demonstratie seducatoare. Are un autor
profetic, un mecanism secret, o retea planetara si, la
sfarsit, un salvator suficient de bogat incét sa inchida
robinetul. Numai ca realitatea este mai complicata.
Si, tocmai de aceea, mai interesanta.

Gramsci nu s-a prabusit. Dimpotriva, traim
intr-o lume care ii confirma teoria aproape in
fiecare zi.

Doar ca razboiul pentru hegemonie nu mai este
purtat de o singura tabara.

Puterea nu incepe la urne

Meritul fundamental al lui Antonio Gramsci a
fost acela de a intelege ca un regim politic nu se
sprijind numai pe politie, armatd, administratie si
legi. Puterea durabila se instaleazd mai intdi in
mintea oamenilor.

Ea stabileste ce este considerat firesc, respectabil,
modern sau rusinos. Decide ce opinii pot fi rostite
intr-un salon fard ca vorbitorul sd fie exclus din
conversatie. Hotaraste cine primeste catedra, bursa,
premiul, cronica favorabila si invitatia la televiziune.

Abia dupa aceea vin alegerile.

De aici s-a nascut ideea ,,razboiului de pozitie*:
cucerirea lenta a spatiului cultural si institutional
inaintea cuceririi puterii politice. Expresia ,,lungul
mars prin institutii i1 apartine insa lui Rudi
Dutschke si este ulterioara scrierilor lui Gramsci.
Cele doua concepte sunt inrudite, dar nu sunt unul si
acelasi lucru.

Totusi, mecanismul descris de Gramsci este
real. Cine controleaza sensul cuvintelor controleaza,
in mare masura, si limitele dezbaterii.

Cine stabileste cine este ,,progresist®,
»reactionar®, ,,european®, ,,anti-european®, ,,expert®,
»populist®, ,extremist“ sau ,,nefrecventabil” nu
descrie pur si simplu realitatea. O organizeaza.

A inchis Musk robinetul istoriei?

Administratia americand si structurile asociate
DOGE au provocat, incepand din 2025, o restructurare
brutald a USAID. Dar afirmatia ca toate programele
au dispdrut, iar agentia a fost pur si simplu stearsa,
este prea categorica.

Departamentul de Stat a preluat o parte
importantd dintre functiile USAID. Un raport oficial
aratd ca 17 birouri ale Departamentului de Stat
ajunsesera sa gestioneze 1.504 programe transferate,
cu o valoare deja angajata de peste 51 de miliarde de
dolari. Asadar, o parte dintre programe a fost inchisa,
alta a fost transferata, iar sistemul a fost reorganizat,
nu evaporat.

Este 1insa incontestabil ca ecosistemul
international al finantarilor a primit o lovitura
puternicd. Organizatii, publicatii, proiecte civice si
retele care isi construiserd existenta in jurul acestor
fonduri au fost obligate sa se restrangd, sa-si caute
alti finantatori sau sa dispara.

De aici pana la concluzia c@ oprirea banilor
USAID a provocat singura virajul electoral al Americii
Latine este 1nsd o distanta considerabila.

Dreapta a obtinut victorii importante in Bolivia,
Chile, Ecuador, Honduras si Argentina. Dar
alegdtorii nu au votat numai impotriva ONG-urilor.
Au votat sub presiunea criminalitdtii, inflatiei,
migratiei, coruptiei, stagndrii economice $i uzurii
guvernelor aflate la putere. In Honduras, de pilda,
victoria conservatorilor a venit la capatul unui scrutin
extrem de strans si contestat. In Chile, temele
dominante au fost securitatea si migratia. in Ecuador,
violenta cartelurilor si criza de securitate au cantarit
enorm.
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In Brazilia, rezultatul primului tur este intr-adevar
spectaculos: Flavio Bolsonaro a obtinut 47,03%, iar
Lula da Silva 45,16%. Dar alegerile nu s-au incheiat.
Turul decisiv urmeazi pe 25 octombrie 2026. (in
final, algerile au fost castigate de Lula da Silva —
n. red.)

Putem vorbi despre un val conservator. Putem
observa ca slabirea unor retele de finantare a redus
capacitatea anumitor organizatii de a influenta
dezbaterea. Nu putem demonstra insd ca un singur
robinet financiar explica optiunile politice ale unui
continent intreg.

Corelatia nu este automat cauzalitate.

Romaénia, nu hegemonia stangii, ci hegemonia
dependentei Aplicatd Roméaniei, teoria postarii
de pe X trebuie serios corectata

Romania nu a cunoscut o dominatie culturala
clasica a stangii occidentale. Avem prea putine
doctrine si prea multe grupuri de interese. Partidele
care se declara de stanga aplica uneori politici de
dreapta, iar cele care se declard de dreapta distribuie
privilegii si functii in cel mai balcanic stil posibil.

La noi, hegemonia nu este strict ideologica.
Este financiara, administrativa si clientelara.

Nu conteaza doar dacd o publicatie este
progresista sau conservatoare. Conteaza cine i1 plateste
contractele, publicitatea, proiectele si evenimentele.
Nu conteaza doar ce crede un intelectual. Conteaza
cine ii acordd postul, finantarea, invitatia si
vizibilitatea.

lar aici datele sunt greu de ignorat.

in primele patru luni ale anului 2025, parti-
dele politice din Roméania au cheltuit aproximativ
113 milioane de lei din subventii, dintre care
aproape 72 de milioane — circa 63% — pentru
»presa si propaganda“.

Beneficiarii concreti ai multor contracte au
ramas ascunsi publicului.

Pe intreg parcursul anului 2025, partidele au
directionat cdtre mass-media si propaganda aproxi-
mativ 22,7 milioane de euro din bani publici, intr-un
sistem marcat de clauze de confidentialitate si de
cumpdrarea bunavointei editoriale.

Aceasta este una dintre marile noastre retele de
influenta. Nu functioneaza neaparat prin cenzura

directd. Functioneaza prin contract, acces, tacere si
selectia subiectelor.

Un ziar nu trebuie sa primeasca ordin sa minta.
Este suficient sa stie despre cine nu este
prudent sa scrie

In comparatie cu acest mecanism intern,
influenta directa a USAID asupra presei romanesti
pare sd fi fost mai limitata decat lasa sa se inteleaga
retorica virald. USAID si-a incheiat oficial activitatea
in Romania in 2007, desi ulterior au mai existat
finantdri indirecte, prin consortii i organizatii
internationale. Unele redactii independente au
beneficiat de granturi relativ mici, folosite inclusiv
pentru infrastructura tehnica si dezvoltare
institutionala.

Asta nu Inseamna ca finantarile externe trebuie
scutite de control. Dimpotriva. Orice ban care
urmadreste sa influenteze spatiul public trebuie sa fie
transparent: bani americani, europeni, guvernamentali,
de partid sau proveniti de la mari companii.

Dar ar fi o eroare sa denuntdm un grant de cateva
zeci de mii de euro acordat unei redactii si sa
ignordm milioanele pompate de partidele romanesti
in presa din bugetul public.

Bruxelles-ul si opacitatea finantarilor. Exista
si 0 problema europeana reala

Curtea de Conturi Europeanda a constatat ca
imaginea finantarilor acordate ONG-urilor de cdtre
Uniunea Europeand nu este suficient de clard si de
fiabila. Clasificarea organizatiilor a fost uneori
inconsistentd, informatiile incomplete, iar unele
activitati de lobby si advocacy nu au fost prezentate
transparent.

Aceastd constatare nu dovedeste existenta unei
conspiratii continentale. Dovedeste insa cd avem o
problema democratica.

Institutiile care cer transparentd guvernelor,
companiilor si cetatenilor trebuie sa fie ele insele
transparente. Nu poti finanta organizatii care
influenteaza legislatia si opinia publicd, iar apoi sa
ascunzi traseul banilor in spatele unor formule
administrative.

Dar nici solutia opusd nu este sdndtoasa.
Desfiintarea sau demonizarea Intregii societati civile
ar lasa spatiul public la discretia partidelor, serviciilor,
oligarhilor si platformelor tehnologice.
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ONG-urile nu sunt prin definitie virtuoase.
Dar nici prin definitie vinovate.

De la vechii gardieni la algoritmi

Elon Musk nu a distrus hegemonia. A schimbat
arhitectura ei.

Platforma X a spart unele bariere impuse de
presa traditionald si a permis circulatia unor informatii
si opinii anterior marginalizate. Acesta este un castig
real pentru libertatea dezbaterii.

In acelasi timp, algoritmul unei platforme
private poate deveni el Insusi un instrument de
putere. El decide ce vedem, ce se amplificd, ce ne
infurie si ce dispare in ticere. In locul redactorului-
sef, al comitetului academic sau al functionarului
care aproba grantul apare administratorul algoritmului.

Am scapat de un portar si am gasit altul.

De aceea, nu asistim la sfarsitul razboiului
cultural, ci la democratizarea si radicalizarea lui.

Vechea hegemonie institutionala este contestata
de o contra-hegemonie digitald. Stanga si dreapta
folosesc astdzi aceeasi lectie gramsciand: pentru a
castiga alegerile trebuie mai ntéi s schimbi limbajul,
valorile si perceptia asupra realitatii.

Chiar si in Romania, ipoteza unei prese online
dominate uniform de stidnga nu se confirmd. O
cercetare recentd aratd cd audientele celor mai
vizibile publicatii online tind, in medie, spre dreapta.

Nu avem o singura hegemonie. Avem mai
multe tabere care se lupta sa o obtina.

Ce ar trebui sa facem in Romania

Roménia nu are nevoie sa schimbe propa-
ganda ,,progresista‘ cu propaganda ,,suveranista®,
dependenta de Bruxelles cu dependenta de
Washington, finantatorul Soros cu finantatorul
Musk sau presa cumparata de ONG-uri cu presa
cumparata de partide.

Are nevoie de reguli care sa se aplice tuturor:

Publicarea integrala a beneficiarilor contractelor
de presa si propaganda platite de partide.

Marcarea vizibila a continutului finantat politic,
guvernamental sau prin granturi externe.

Transparenta asupra finantarilor ONG-urilor
care participa la elaborarea politicilor publice.

Separarea clard dintre continutul editorial si cel
platit.

Concursuri reale si criterii publice pentru
finantarea culturii.

Pluralism in universitati, scoli, institutii culturale
s1 mass-media publica.

Protejarea presei independente atat fata de
presiunea statului, cat si fatd de presiunea
finantatorului privat.

Pentru ca@ problema nu este existenta finantarii.
Cultura, educatia si presa nu pot functiona fara bani.

Problema apare atunci cand banii devin
invizibili, iar finantatorul pretinde ca nu
influenteaza nimic.

Cine a castigat razboiul?

Elon Musk poate fi considerat unul dintre actorii
care au distrus monopolul vechilor institutii asupra
conversatiei publice. Dar ar fi prematur sd-1 declaram
castigatorul unui razboi de o sutad de ani.

Nici cultura nu a fost eliberatd definitiv, nici
adevarul nu a iesit singur la suprafata.

Atunci cand un robinet financiar este inchis, nu
ramane in urma un spatiu pur, populat numai de
cetdteni liberi si adevaruri reprimate. Alte interese,
alti bani si alte centre de putere se grabesc sd ocupe
locul ramas liber.

Adevédrata mizd nu este cine controleaza
megafonul.

Miza este daca societatea mai accepta ca un
singur grup sa-1 controleze.

Gramsci nu a fost invins. Lectia lui a fost
invitata si de adversarii sdi. Dreapta politica,
platformele digitale, miscarile suveraniste si
retelele alternative duc acum propriul lor ,,razboi
de pozitie“.

In Romania, acest rizboi este deja in plind
desfasurare.

lar inainte sa-1 alegem castigatorul, ar fi bine sa
punem intrebarea pe care propaganda, indiferent de
culoare, o detesta cel mai mult:

Cine plateste megafonul?
Claudiu Oteleanu

https://www.amosnews.ro/gramsci-nu-a-murit-si-a-
schimbat-tabara/
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Discutii cu Inteligenta Artificiala
despre ,,Miorita* neamului

Antichitdtile Mioritei au fost semnalate si
comentate inca din secolul al XIX-lea. Alexandru
Odobescu vede 1in baladd chiar aspecte ale
spiritualitdtii clasice elene, si identificd mituri
precum cel al lui Adonis (sfasiat de proprii cdini) si
al Persefonei:

»- .54 despuiem acum, prin puterea inchipuirii,
aceasta elegi(a)ca si gratioasa balada, de tot cuprinsul
el local si1 curat atingdtor de Tarile Roménesti, sa
lepaddm dintr-insa putinul amestec cu idei crestinesti
s1 moderne ce se zaresc pe ici si colea, si nu vom
putea tdgddui cd Mioara este isvoritd si dansa din
aceeasi pornire de spirit ca toate canticele antice ce
jeleau pe un tanar pastor ucis fara vreme, in floarea
junetei; dar insa, facand partea asemuirii, nu trebuie
sd nesocotim si unele diferente insemnate.
Intr-adevar, daca simtmantul si ideea sunt aceleasi in
duiosul céant al Linului antic si in pastorala
intristdtoare a Romanilor, intelesul general insa al
legendei, de la una pana la alta, s-a preschimbat;
caracterul religios ce da antichitatea acestel
traditiuni, acel cult al naturei fizice, ascuns sub o
poeticd legendd, au pierit cu totul in amintirea
moderna, descolorate, risipite si nimicite prin ideile
mai inalte si mai morale ale religiunii crestinesti.
Aceasta a fost soarta tuturor credintelor religioase
ale paganilor, cate s-au pastrat in sanul popoarelor
din timpii noi: sau ca zeitatile lor protectoare au
cazut subt urgia crestinilor si Demonii si Idolii lor,
odinioara plini de daruri si de virtuti, au devenit spirite
dusmane si infernale, sau ca traditiunile si practicele
lor religioase, despodobite de intelesul lor sacramental,
au ramas in popor ca niste simple legende si obiceie
casnice si campenesti. De aceea si In cantecul nostru,
nici zeul gelos al luminei si al poeziei (Apolon), nici
cainii sau mistretii turbati de arsita caniculei, nu mai

pricinuesc moartea pastorului, ci alti doi sementi ai
sai, alti doi pastori ca dansul, vorbind numai poate
limbi straine lui. Astfel ideea de patrie Incolteste pe
tulpina secata a religiunii; astfel caracterele accesorii
ale unei legende se preschimba dupa locuri si timpi,
lasand abia urma de existenta lor. Ideile insa de
capetenie, acelea pe cari nici o lege nu le poate
tagadui, acelea se pastreaza mai cu sfintenie, caci
mintea poporului mai cu greu cuteaza a le
preschimba. Astfel modul de a privi moartea ce-l
vedem dezvoltat in Mioara, adica acea nunta mistica
cu,,0 mandra craiasa, a lumii mireasa“, cu,,o fata de
crai, pe o gura de rai®, acea serbare mareatd la care
»toatd natura si soarele cu luna®, si ,brazi si
paltinasi®, si ,,pasdrile si stelele sunt toate partase,
nu sunt de oare o amintire invederata a cultului primitiv
al naturei? Acea ,,mandra craiasa, a lumii mireasa“,
nu este ea oare zeita ladului, Persefona, mandra
mireasa a lui Adonis? Chiar acea idee despre moarte,
asa senind, asa lipsitd de dureri, asa trupeasca chiar,
nu este oare insdsi ideea ce-si plasmuise antichitatea
despre moarte? Cei vechi nu si-au putut inchipui
niciodatd desavarsita despartire a sufletului de trup,
dupa incetarea acestei vieti lumesti; pentru dansii,
campiile Elisee si adancimile Tartarului erau locuite
de umbre purtdnd formele lor pamantesti; moartea,
la dansii, nu stia inca bine sd despoaie sufletul de
lanturile trupesti, sa-1 avante limpede si liber, in
regiuni nevazute, lasand pe pamant numai un groaznic
si fioros schelet de oase. Pierirea atomului material
al omului nu se infatisa lor sub aceastd icoana
spaimantdtoare, in veci prezentd imaginatiunii
moderne, ci sub aceea, mai blanda, a unui june geniu
aripat, stingand pe padmant o faclie si purtand, sau o
urnd funerard, pastratoare de cenusi, sau un fluture,
emblema a metamorfozei, sau o cununa de siminoc,
floare a nemuririi. Porniti pe Intinsul camp al acestor
asemuiri, mai mult de cugetari decat de cuvinte, oare
nu vom auzi rasunand prin acele ,,fluerase de fag, ce
mult zic cu drag®, prin cele ,,de os, ce mult zic
duios®, chiar tristele fluiere gingreene, cari cantau cu
viers infocat, plin de dor si de jale, perirea nenoro-
citului zeu Adonis? Cand apoi ciobanelul Moldovan
cere ca sa-1 ingroape pe aproape ,,din dosul stanii
sa-mi auz canii, nu vom crede oare ca acei latratori
sunt chiar:

,Dragii (sdi) cani (ce) urla imprejurul tanarului
(Adonis)*“? (Bion, Epitafium Adonidis) si iar, acea
venerabild ,,mdicuta batrana, cu braul de 1ana, din
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ochi lacrimand, pe campi alergand, pe toti intreband®,
nu a luat ea oare locul amantei disperate, al acelei
Vinere pagéne care:

,,Cu parul desfacut, rataceste prin paduri, jalnica,
despletita, descultd, si spinii o ranesc cand umbla si
se umplu cu sange zeiesc; iar de strigatele ei ascutite
lungile vai rasuna, cand cere pe Asiricul ei sot, cand
chiama pe junele-i iubit.“? (Idem, ibidem)!

Al. Odobescu identificd, in Miorita, chiar un
cuvant din greaca veche: ortoman.

,,Ortoman, fara de a avea in limba romana un
inteles precis, se deriva incd de sinesi din zicerea
elineasca: orthos, drept i din cea latina: manus, mana,
ceea ce i-ar compune intelesul drept la ména, si cine
e drept la mana e onest, e maestru, e tare, are ,,01 mai
multe, multe si cornute® si,,cai invatati si caini mai
barbati“ si trebuie doi ,,sd se vorbeasca, sa se sfatuiasca
ca sa mi-l omoare“. Am putea incd imprumuta
intelesul cuvantului elinesc orthomantis, spre a
explica zicerea ortoman, prin drept ghicitor, drept
prevestitor cunoscator al stiintei intregi®, precum e
Theresias ortomantis (Pindar, Nemeea I, v. 92). In
orice chip, origina acestui cuvant ne apropie de
Elada.*®

B.P. Hasdeu, insa, pornind de la Miorita, gaseste
termenul intr-o baladd dobrogeana, astfel: ,,Cel
viteaz de ortoman/ izbea negrul dobrogean,/ si cu
pala lui cea noua/ Téia balaur in doud...“ si explica
termenul mai larg: ,,Ortoman se descompune 1n orto
st man. Man, germanul mann, celticul mon, sanscritul
manus si manu, om, ne intimpina in limba roména
ca final acolo unde se cere a se da mai multa vigoare
fondului expres in prima parte a cuvantului, adecd a
face ideea mai barbata; astfeli din gog, prost, gogoman,
s mai prost; din hot, bandit, hotoman si mai bandit
etc. Acelasi rol joaca in alte vorbe romane finalul -
andru, elenicul andros, din indo-europeul nara = anra
cu intercalarea eufonica a lui d intocmai ca in francezul
gendre din gener, sanscritul si zendicul nar, celticul
nerth, sabinul nero, albanezul nderi, adeca iardsi om
sau barbat ca si man; bundoara: flacdiandru, ce de
mai flacau; copilandru, ce de mai copil etc., iar intr-un
basm poporan foarte vechi: setesandru, ce de mai

setos; chitaciandru, ce de mai iute; falcasandru, ce
de mai falcos. Man si andru n-au putut rdminea in
graiul nostru decat de la daci, unicul strat primordial
peste care se suprapusese imediat elementul latin.
Man in cuvintele roméane compuse fiind o simpla
intarire catda darad sa cercetam valoarea lui orto, In
care se cuprinde simtul fundamental al vorbei ortoman.
Acest orto este cu totul nedependinte de grecul
orthos, drept, a caruia forma dorica borthos cores-
punde arianului vardha, de unde anevoie se poate
deduce tema orto, evidamente ndscuta, ca si Olt din
Alt, dintr-un prototip arta. Erodot zice ca numele cel
antic al persilor a fost Artaiol si ca-n limba lor
cuvantul arta insemna ceva mare, megan. Lexicograful
Esichiu este si mai explicit: Intr-un pasagiu el ne
spune ca vorba arta avea persianeste trei intelesuri:
mare, megas; luminos, lampros; viteaz. Intr-un alt
loc mai adauga cd forma arta Insemna la persi
,drept. Mare, luminos, viteaz, drept, iaca dar un
bogat grup de acceptiuni ale termenului arta in antica
limb* persian®, toate foarte apropiate de ceea ce
exprimau dacii prin orto. Rawlinson a adunat din
fantane clasice urmatorul registru de numi proprii
medo-persice cuprinzand cuvantul arta, pe cari nu
i-a fost greu a le explica cu ajutorul limbii zendice:
Artabardes, din arta si bardes, celebru: foarte cele-
bru; Artabarzanes, din arta si berez, stralucit: foarte
stralucit; Artachaeus, din arta si hakha, amic: foarte
amical; Artapatas, din arta si paiti, domn: mare
domn; Artasyras, din arta si sura, soare: luminos
soare; Artaxerxes, din arta si khsatra, rege: mare
rege; Artochmes, din arta si takhma, tare: foarte tare
etc. In limba zendica arta ne apare sub formele
colaterale: areta, ceva perfect; aretha, lege; ereta,
inalt; erethé, dreptate; erethwa, adevarat etc. Cuvantul
arethamant, drept, legal, reproduce pana si partea
finald din al nostru ortoman, pe care-l regasim de
asemenea in numele propriu persian Artamenes. (...)
Am mai putea mentiona pe modernul persian ard,
voinic. Toate acestea ne readuc la ,,orto-manul®
roman. Orto, primitivamente arta, implicand ideea
fundamentald de ceva bun, drept si viteaz totodata,
adeca un complex ce s-ar putea traduce prin ,,voinic*,

1 Al. Odobescu: Rasunete ale Pindului in Carpati. DIOCHIUL. NALUCA. — MIOARA. MOS-AJUN. In Revista Romand, 1861; reluat, la
1880, in Albumul MacedoRoman. Citam dupa Al. I. Odobescu: Opere complete, Volumul 11, Bucuresti, Ed. Minerva, 1908, p. 22-23.

* Pornind de aici, probabil, dar si de la Reinach, Rodica Sfintescu (Sacrificarea unui tdndr, 1992) interpreteaza termenul mioara, lansand ipoteza
ca ar proveni de la numele zeitei destinului, Moira, zeita care e reprezentata torcand un fuior de 1ana, care la randul ei provine de la totemul

,oaie”, conform teoriei lui Solomon Reinach.
3 Idem, Op. cit., Ed. Cit., p. 25.
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finalul man vine de mai intareste aceasta notiune,
astfel cd ortoman* vrea sa zica: foarte voinic*>.
Rezonénd in logica filologico-istoricd a lui Al
Odobescu ori B.P. Hasdeu, putem aduce completari
interesante — dar cu aceeasi observatie a primului
dintre ei: ,,porniti pe intinsul cidmp al acestor
asemuiri, mai mult de cugetari decat de cuvinte®.
De pilda, printre generalii armatei persane care au
luptat cu grecii la Salamina, Eschil i1 aminteste pe
Artafrenes/Artafernes si Artames®. In privinta lui Al
Odobescu, pentru maicuta batrana cu braul de ldna
se potriveste mai bine portretul reginei Atossa, mama
regelui persan Xerxes: aceasta este numitd, de acelasi
Eschil” ,,batyzonon anassa®, ,,regind incinsa cu un
brau strans, care-i adanceste talia®. Si tandrul
ciobanel are trupul tras ca prin inel, iar H. Saniele-
vici identifricd motivul tot in Orientul apropiat, de
unde considera ca a circulat, prin frigieni, si la traci®.
Putem sa continuam excursul bibliografic privind
antichitatile Mioritei’. Vom constata ca majoritatea
covarsitoare a comentatorilor vorbesc de ciobanul
mioritic ca zeu. Intre ei, H. Sanielevici, in articolul
citat din Adevarul literar si artistic din 1931 se referea
mai pe larg la omorul — ritual al lui Dionysos, Attis,
Adonis, Sabazios, Tamuz, Nergal, Siva, Osiris etc.
La geti, acest zeu se numea Zamolxis. In concluzie,
,»flindcd omul jertfit anual intruchipa zeul si-1 purta
numele, putem afirma ca eroul Mioritei era un
Zamolxis*“. Practica jertfei ritualice se regasea, intr-
adevar, in religia tracilor,vezi Herodot: ,,La fiecare
patru ani arunca sortii si Intotdeauna pe acela dintre
el pe care cade sortul il trimit cu solie la Zamolxis,
incredintandu-i de fiecare data toate nevoile lor*.

Luptatorul era azvarlit in sus si ldsat sa cada in
varfurile a trei sulite. ,,Razboinicii geti nu se temeau
de moarte. Probabil, Zamolxis le propovaduise
nemurirea sufletului celui ucis in lupta. ..«

Rezonand in sensul antichitatilor Mioritei regasite
mai ales la filologi (Odobescu, Hasdeu), in observatiile
ce urmeaza nu dorim decat sa largim sfera surselor
discutand moartea ciobanului mioritic din perspectiva
motivului ,,mortului neingropat” (l/iada, Eschil,
Sofocle). latd, mai intai , asazisul testament al
ciobanului mioritic: el este precedat, in balada
cunoscutd (V. Alecsandri) de doud propozitii
conditionale: prima ,,De esti ndzdravana“!!, iar cea
de-a doua ,,S1 de-o fi sa mor“. Aceastd a doua
conditie se regaseste dezvoltata si separat in poezia
populara, in versuri ironice de tipul: ,,S1 de-o fi si-1
fi sa mor/ Nici la toamna nu ma-nsor,/ Nici la toamna
nici la vara/ Sa bag fetele in boala.”, unde resimtim,
in tiparul din primul vers, sensul ,,chiar daca®, intarit
de repetarea verbului la viitor: chiar daca, in ultima
instanta daca, sd zicem ca va fi sa mor.

Sunt, asadar, doua cortine groase in Miorita, pe
care ciobanul le da la o parte ca sa-si marturiseasca —
nu sentimentul mortii, ci dorinta de a se implini un
ritual anumit la moartea sa. Ar putea fi vorba de ceea
ce numim indeobste realitate virtuald, dar este mai
mult decat atat: este o dorintd unui ritual ce trebuie
executat oricand si oricum se va produce moartea.
Argumentarea este foarte stransd mai departe: ,,51
de-o fi si mor/ In camp cu mohor.*“ Gasim, aici, a
treia conditie: daca esti nazdravana, dacd voi muri si
daca lucrul se va petrece/intampla intr-un camp cu
mohor. Oaia ndzdrdvand isi cheama stapanul ,la

TAIFASURI

4 Actualmente, termenul este interpretat altfel, mult mai simplist, cu o bibiliografie lacunara si explicat precar: ortoman (ortomana), adj. — 1.
Bogat, de seama, opulent. — 2. Viteaz, puternic. — Var. iortoman, hartoman. Origine necunoscuta, dar probabil, expresiva, dupa cum o arata suf.
-man, cf. gogoman, hotoman etc. Ar putea fi doar var. lui lotroman ,,hot", caz in care ar avea semantismul lui /0¢ ,,viclean, siret. Ideea sau, in
cazul lui, provenienta primei parti a cuvantului nu a fost descoperita pana acum. Totusi ipotezele abunda: cuvint dacic (Hasdeu, Col. lui Traian,
1873, 85) sau din zend. arethamant ,,drept* (Hasdeu, Istoria critica, 1, 2, p. 261); din ort ,,ban“ (Cihac, II, 230); din cuman. yurt ,proprietate’
(Seineanu, I, 227; Loewe 75); din tc. yortman ,,a fugi“ (Tiktin; Densusianu, GS, VI, 313-18); din otfoman incrucisat cu ort (Philippide, 11, 726);
din lat. libertus, prin intermediul unei forme *ierfoman (Giuglea, Dacor, V, 542-47). Nu are circulatie, apare numai in poezii populare. Dan
Botta are aceasta intuitie: il trage din lat. Ortus, cu sensul ,,nastere®, ,,generatie”, ,.ivire®, ,,incoltire, trimitand la ,,orta“ cu sens invechit dar
inca rezistent (,,ortraua boiereasca®, ,,ortaua rosie) si, mai ales, cu trimitere la ortac, ,,tovaras®. Jurtuman mai inseamna, apoi, ,,voinic, spatos,
bine legat®, ,,viteaz™. Compuse: ceairort ,,ficaria ranunculoides®, alias ,,salatd de camp®/ ceair, ,,campie® — Pentru care vezi cibarium ort ,,ivire,
incoltire/. (Dan Botta: Roma — Threicia. O incercare de etimologie a limbii romdne. Editie ingrijita de Dolores Botta, Ed. Crater, f.a., p. 390).
5 B.P. Hasdeu: Istoria critica a romanilor, Editie Ingrijita si studiu introductiv de Gr. Brancus, Ed. Universitas, f.a., p. 440 (despre denumirea
raului Gilort).

¢ Eschyle, Les Perses, Ed. Paul Mazon, Les Belles Lettres, Paris, 1920, Tome I, p. 73

7 Idem, Op. cit., Ed. Cit, p. 68.

# H. Sanielevici: Miorita sau patimile unui Zamolxix, in ,, Adevarul literar si artistic*, 1931, Nr. 552.

? A facut-o, intr-o lucrare masiva, Dorin Stef (,,Miorita s-a nascut in Maramures”, Editura Dacia, Colectia Universitaria, Seria Philologica, Cluj
Napoca, 2005) — din pacate, cu dispensare masiva de filologie, cu citate prea scurte din autori pentru a putea intelege demonstratiile lor —
reiesind doar un rezumat de idei al autorului; nu contine citate ca cele de mai sus.

1 Apud Dorin Stef, Op. cit., s.v.

1in privinta oii nazdravane, vezi Simion Florea Marian, Legendele Maicii Domnului, Ed. Academiei Romane, 1904, p. 146: unele variante ale
Colindului Maicii Domnului (in care chipul lui lisus Christos este descris identic sau aproape identic cu cel al ciobanului din balada) sunt
insotite de indemnuri pentru repetarea in gand, ca rugaciune, a textului, de catre ciobanii tineri care vor ca din oilor lor s se nascd un miel
nazdravan ce va vorbi si i va anunta cum va fi timpul si alte lucruri ce se vor intdmpla. Vezi mai jos.
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negru zavoi‘, ca pentru a se putea apara; el nu refuza
chemarea, dar pune ipotetic problema aflarii mortii
proprii in cadmp deschis. Este ca si cum ar completa:
da, vin acum 1n zavoi, intre arbori, dar nu pot sta tot
timpul numai aici, ca sd ma apar, se poate intampla
sd ma prinda moartea intr-un loc deschis: este, in
fond, a patra reverberare a acelui ,,de-o fi, o alta
conditie, asadar.

Despre numele'? Miorita s-a spus ca ar fi Moira
(destinul) diminutivat, ,,moirita, cu metateza o/i.
Oricum ar fi, trebuie amintit: ce e drept, ea stie acum
ce se va petrece mai tarziu, dar ce stie ea, In
amanunt? Ca cei doi ciobani se vor intalni, se vor
vorbi si vor cadea de acord. Ei inca nu s-au intélnit,
inca nu au gindul comun al omorului, poate ca
fiecare separat nu are acest gand nici pentru sine: ea
stie ce vor gandi, inainte ca ei sa gandeasca. Aceasta
este conditia preursitei, nu a ursitei: ursita este
urzeala, punerea la cale a faptei, intinderea itelor la
razboiul de tesut; preursita este gandul de dinainte,
planul, proiectul. Miorita stie, asadar, ceea ce nu stiu
incad ciobanii cei doi ca vor gandi; este mai mult
decat destin aici, este predestinare, fatalitate cum
s-ar putea denumi, adica o calitate independenta de
vointa cuiva.

Nu trebuie lasatd la o parte conditia mortului
neingropat din Iliada ori din tragedia greceasca
(ciclul theban, la Eschil si mai ales la Sofocle).
Amintim ca, la Homer, zeul Apolon ii pedepseste pe
ahei (pentru ca l-au necinstin pe preotul Hryses, cel
care i-a adus zeului jertfe din turmele consacrate lui,
zeului, rugandu-1 s-1 ajute sa-si recapete fata rapita,
pe Hryseis) aducand ciuma in armata, astfel ca
,,Sufletele mari de eroi sunt aruncate cu miile In
Hades, iar trupurile rdman prada la caini si tot felul
de pasari'® — iar in tragedie, unde Creon interzice
ingroparea lui Polinice, (care a adus mari nenorociri
Thebei prin razboiul ridicat impotriva ei), Antigona,
sora lui Polynice, merge pana la sacrificiul de sine
ca sa-1 ingroape totusi. Decretul lui Creon este ferm la
Sofocle: Eteocles care a aparat Theba sa fie ingropat —
dar fratele sau, care a venit cu armata strdind sa-si
nimiceasca cetatea, nu: nimeni ,,Sa n-aiba lacrimi
pentru el! Si zdrumicat/ Sa-i fie starvul lui de pasari
si de caini“!*. Expresia se reia, iar spre finalul piesel,
Tirezias are acea viziune cu pasarile si cainii sfasiind
trup omenesc in loc de resturi din jertfa animala
randuita zeilor, fapt ce-1 scarbeste si pe zei incat nu

12 Vezi mai sus, nota 2.

mai primesc jertfe: ,,Sunt pline-altarele si vetrele
zeesti/ De pasiri si de cini care sfasie-n habuci/ Ast
starv al bietului fecior al lui Oedip...“". Situatia,
ipotetica (pentru cd Antigona isi va inmormanta,
pana la urma, fratele), din viziunea lui Tirezias se
reverbereaza la toate altarele din Theba. Aceasta
stare de lucruri vrea s-o indrepte Antigona — care
spune, oarecum ca-n Miorita, cd moartea va fi nunta
ei. In fond, din punctul ei de vedere, céinii din
spatele stanii si pasdrile lautari sunt doar starea
normala, fireascd, a lucrurilor: nu-1 sfrasie pe mort,
asista si asteaptd sacrifricii in cinstea lui.

in Miorita trebuie observat, apoi, cd mohorul
este o vegetatie speciald. Sunt ierburi ce cresc printre
samanaturi (porumb, cartofi) si care in timpul verii
sunt fragede, suculente, se numesc costree, sunt
foarte bine mancate de animale (se smulg sau se
secera de printre coceni ori vrejuri si se dau la vaci,
porci, pasari). Toamna, insa, cocenii de porumb se
taie, iar aceasta costree, ramasa fara sprijin de umbra,
imbatraneste repede, se cheamad mohor si este ca o
iarba neagra pe care tarziu, dupd muncile agricole
grele, gospodarul abia daca o mai coseste, ca nutret
de rezerva, pentru animalele mai putin pretentioase
(capre, oi, cai). Frunzele de mohor au la inceput pete
ruginii, apoi sunt rosii sangerii. Campul de mohor
din Miorita este indicatie clara de anotimp: toamna
tarziu —si de loc: pe foste samanaturi, in teren cultivat,
ingrijit; nu intr-o poiand din munti, de pilda ci, iarasi:
la cdmp, in zona locuita. Sd mai spunem ca mohorul
nu se afla, desigur, in zavoi — dar sd adaugam
neaparat ca, fiind inalt, poate ascunde orice, chiar si
hoituri de animale ori trup de om ucis. In eventuali-
tatea mortii in mohor, trupul ciobanului trebuie
cautat — si 1ardsi regasim, aici, o conditie: si de voi fi
gasit. Asadar, tu, oitd, de esti nazdravana, adica de
stii unde vor comite ei crima, sa-i obligi sa ma aduca
la ritualul ingroparii. In fond, nici nu e nevoie sa fie
o crima: de-o fi sa mor in camp de mohor poate
insemna orice fel de moarte (trdsnet, moarte din
senin, atac de animale salbatice, etc.), accentul cade
pe mohorul ce ,,ingroapa‘“ prost trupul.

In aceasta ordine de idei, as vrea s amintesc
expresia de limba ,,Sa mi-l aduci, din pdmant din
1arba verde*: in context mioritic, in ipostaza motivului
,mortul neingropat®, trupul celui mort (pe campul de
luptd, de pilda) trebuie cautat si adus acasa, fie ca
este Tngropat n graba, fie cd este lasat in iarba verde,

3 Homer, Iliada, 1, v.3-4: ,,Suflete mari de eroi aruncate cu miile-n Hades,/ Trupul lasandu-1 la céini si tot felul de pasari de prada“ (trad. noastra)
14 Sofocle, Antigona, trad. de George Florin in Tragicii greci. Antologie, studiu introductiv si comentarii de D.M. Pippidi, ESPLA, f.a., p.440.

15 Idem, trad,. Cit. luc. cit., p. 478.
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pentru a i se certfica moartea, a i se face mormantul,
slujba etc.; este, desigur, vorba de un erou important,
fiu de imparat de pilda.

In contextul stabilirii timpului si locului mortii
ipotetice, este cu totul necesar sa facem legdtura cu
dorinta ciobanului: ,,Pe mini sa ma-ngroape/ Aicea
pe-aproape,/ In dosul stanii/ Si-mi aud canii. El
vrea, asadar, sa fie adus din cadmpie la deal, la stana,
la zavoi — sd@ nu fie ingropat jos, la ses, intre
comunitdtile de oameni, de agricultori.

Trebuie sd ne intrebam, In acest caz, ce
inseamna, cu referire la celelalte oi: ,,Pe mine m-or
plange/ Cu lacrimi de sange“? Are in vedere o
razbunare'¢ a oilor? — Dar sunt cele mai blande
animale, ele merg de bunavoie la tdiere, din punctul
de vedere al jertfei pentru hrand sunt, oarecum, pestii
uscatului — pentru ca nimeni nu pune problema
mortii pestilor inainte de a fi mancati, destinatia lor
pentru hrana este naturald, cereasca chiar. Noi
credem ca aici, in acest punct, se regaseste cel mai
apdsat conditia de zeu a ciobanului mioritic.
Lacramile de sange sunt chiar jertfa de sange: oile se
vor sacrifica, isi vor lasa fluidul venelor la altar,
pentru zeul lor. Se stie ca in antichitate zeilor li se
aduceau sacrificii animale din turmele consacrate lor,
templele aveau asemenea turme protejate din care
doritorii alegeau exemplare de jertfa. Tovarasii lui
Ulise, In Odiseea, fura boi din turma consacrata lui
Apollon — si sunt apoi pedepsiti de mania zeului:
,Dar tot la urma nu putu pe-aceia/ Sa-1 mantuie,
oricat se straduise,/ Pierira din pacatul lor cu totii/
C-au lacomit a ospata, netotii,/ Din boii sacri-ai
Soarelui, si acesta/ Desert facu intorsul lor acasa.“!’
Animalele de jertfd sunt consacrate din nastere
zeului lor, hranite si crescute pentru el — fac,
oarecum, parte din fiinta lui iar prin sacrificiu nu fac
altceva decat sa treacd in el. Observatia noastra
trebuie pusa in legdtura cu cele doua anunturi pe care
le face (le transmite) ciobanul: unul catre mioarele
lui — si celalalt cdtre mama lui.

Catre oi: ,,]ar tu de omor/ sa nu le spui lor;/ sa le
spui curat/ cd m’am insurat/ ¢c’0o mandra craiasd/ a
lumii mireasd/ ca la nunta mea/ a cazut o stea.../
Soarele si luna/ mi-au tinut cununa;/ brazi si paltinasi/
1’am avut nuntasi;/ preoti munti mari,/ pasari lautari,/
pasarele mii/ si stele faclii.*

Aceasta este conditia lui de zeu In cosmos.

Catre mama lui, insd: ,,Tu, miorita mea,/ sa
te’nduri de ea/ si sa-1 spui curat/ cd m’am insurat/ c’o
fata de crai,/ pe-o gurd de raiu!/ lar la cea mdicuta/
Sa nu-i spui dragutd/ Ca la nunta mea/ A cdzut o
stea...“

Ele, oile, nu trebuie sd stie de omor — iar ea,
maicuta batrana, nu trebuie sa stie nici de omor, nici
de integrarea in cosmos, ci doar de nunta sacrd la
gura lui, pe-o gura de rai. Vorba curata (,,sa le spui
curat®; ,,s1 sa-1 spui curat®) este una limpede, fara
complicatii simbolice: mdicuta lui trebuie sa stie doar
ca el a plecat In lume si si-a gasit un rost lumesc dupa
un noroc mare; ele, in schimb, trebuie sa stie, la fel
de curat, in limbaj simbolic insa, cd s-a legat in adancul
cosmosului cu Moartea (in chip de Persefona, poate),
ca este intre zei, s1 anume zeul care si-a construit
altarul cu ajutorul oamenilor. In rezumat, Miorita ne
spune, daca urmarim mesajul prin continuarea
antichitatilor ce le contine, ca omul, in caz de moarte,
poate deveni zeu; ca acest om primeste cu bucurie
trecerea stiind cd lasd in urma amintirea vie a sa: un
altar in jurul caruia se ofera, dupa un ritual ce devine
firesc cum este natrura, firea Insasi, jerte. Credem ca
in felul acesta Miorita ar putea fi datatd inaintea
crestinismului, care a inlocuit, cum se stie, jertfa
animala cu prinosul vegetal (coliva, etc.).

Este momentul sa ne referim, aici, la studiul lui
Simion Florea Marian pe care l-am mentionat mai
sus. Observand ca in Colindul Maicii Domnului (unde
Stanta Maria 1l cauta pe Iisus Christos si cel intalniti
in cale 1i cer sa-1 descrie) chipul Mantuitorului este
acelasi cu cel al ciobanului din Miorita, eminentul
folclorist trage concluzia care i se pare logica logica:
,E1 bine, izvorul acestei frumoase balade (Miorita)
e asemenea Legenda despre Cautarea Domnului
Nostru Isus Cristos, in combinatiune cu unele dintre
colindele de soiul celor ce le am ingirat in sirele de
mai sus.“'®, Indiferent de comentariile din aceasta
directie ale Mioritei (Lucian Blaga sau Mircea Eliade,
intre ele), si chiar separat de criticile aduse lui S. FI.
Marian de Mircea Vulcanescu, noi trebuie sa
observam ca personajul din Miorita face parte tot din
zona sacrd — nu mai este zeu sau erou ca la ceilalti,
ci Insusi Mantuitorul. Asta face ca datele problemei
sd ramana: sacrul vorbeste despre sine ca trecere,

16 Tn limba greacd nu existd un asemenea termen, iar cuvantul haemolacria, combinatie greco-latina din gr. haima, singe si lat. lacrima, este
farmaceutic, tehnic (indicand fenomenul extrem de rar al plansului cu lacrimi de culoare rosie la unii copii — ori chiar la icoane; chiar cei care
au inventat termenul considerd ca fenomenul este un miracol). Pentru lacrimi de sange, credem ca trebuie luata in consideratie invocatia preotului
Hryses catre Apollon: ktisean danaoi hema dakryma toisi bellesin (Iliada, 1, 105): ,,sa plateasca danaii lacrimile acestea ale mele cu sagetile
tale” (ceea ce duce la fluviul de sange facut de catre zeu in armata aheeand). ,,Lacramile de sange* sunt lacramile razbunarii.

17 Homer, Odiseea, In romaneste de George Murnu, Ed. Cugetarea — Georgescu Delafras,1940, p. 13.

'8 Simion Florea Marian, Op. cit., p. 292.
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despre cultul pe care si-1 cere; am putea spune: sacrul
se confeseaza.

Acest portret al ciobanului mioritic merita, Tnsa,
atentie si din punctul de vedere al sincretismului, al
imaginilor disparate din care s a constituit/alcatuit.
Fata eroului este albd ,,spuma laptelui®, parul este
»pana corbului“, deci negru, ochii sunt , mura
campului® (albastrii vinetii, variantele accentueaza:
,Doud mure coapte,/ Coapte la pamant/ Neatinse de
vant,/ Coapte la racoare/ neatinse de soare — nu e
vorba, deci, de mura neagra, a dealului, ci de cea de
pe malul raurilor, albastrd vinetie) — iar mustacioara
este ,,spicul graului®, deci... galbena. Chiar daca
ludm, ca licenta, ,,spicul graului® cu sensul ,,abia
mijitd“, deci fara referire la culoare ci la aspect,
raman atatea nepotriviri: un chip alb cu ochii vineti
albastrii si parul negru apasat poate fi considerat cu
greu chip paradigmatic, de referintd. Dar e mult mai
simplu sa intelegem c@ portretul s-a facut din
aglutindri, din expresii atrase de rima si ritm, fara
semnificatie luate separat — ceea ce ar justifica,
desigur, ipoteza sincretismului general de teme,
cuvinte si situatii, din intregul text. Asemenea
aglutindri de versuri sau expresii care se aleg dupa

rima si ritm sunt numeroase in literatura populara, ar
putea face obiectul unor tratari separate. (Nimic nu
justifica apropierea in versurile amoebice de tipul ,,—
Buna ziua/ Roade piua; — Buna seara/ — Roade scara*
etc.).

Zicand ca avem de a face cu un ritual al zeuluv/
eroului, cred ca se intelege de la sine si ca acea teorie
a ,,mioritsmului ca atitudine generald pasiva in fata
mortil/ sortil nu se sustine. Avand in fatd ceea ce am
numit confesiunea unui zeu/erou, aceasta nu are
legatura cu contingentul decat, poate, Tn masura in
care vrem sa | identificam, deci ca o cautare de catre
noi, in jurul nostru, a unor realitdti palpabile. De altfel,
teoria aceasta, pornind de la Michelet s1 mergand
pana la, sa zicem, Duiliu Zamfirescu, este prepon-
derent psihologica, chiar etnopsihologica tinand de
descrierea specificului national — si are mai ales
functie de pedagogie (nationald): indemn la iesirea
din pasivitate. In secolul al XIX-ea, mai ales, dar s
la inceputul secolului al XX-lea, s a vorbit despre
»destinul poporului roman‘ ca un destin mioritic. Se
poate cita, in acest context, chiar Columna lui Traian,
cea care a fost numita ,,actul de nastere* al roméanilor.

*k
ek

Ion COJA

O vina istorica

Pe la 3-4 ani. Mama imi spune o istorioara. Un
evreu isi trimite copilul la un cioban ca sa-1 invete o
limbd romaneasca pura. Dupa cateva luni, bate
cineva la usa: «Sunt eu, ciubanul, ti-am adus cupilul!»
Radeam de pronuntia aceea ciudata. Dar ce era un
evreu? Mama n-a stiut sa-mi explice.

Dupi vreo cinci ani. Intre nenumdratele lui
bancuri porcoase, de care raideam pentru ca erau pline
de cuvinte interzise, Jean de la etajul VII ne-a spus
si unul care ne-a nedumerit. La o scoald vine

il provoc la duel pe Mircea Cirtirescu!
M-a jignit in onoarea mea de valah!

4 mai 2020/Doctrina nationalista

Mircea CARTARESCU

inspectia, profesorul tine o lectie patriotica si un
scolar, emotionat, incepe sd planga. «Cum te cheama,
pui de dac?» il intreaba inspectorul. La care copilul
spune: «Goldenberg!» N-am inteles de ce trebuia sa
radem, era un nume curios, ¢ drept, dar nu cine stie
ce amuzant. «Pai, nu Intelegi? Era un evreu!» Ce era
totusi un evreu? «E unul care se preface ca e roman,
isi 1a cateodatda si nume romanesc ca Sa ne
pacaleasca, dar el nu e roman ca noi, e jidan si copiii
lui sunt tot jidani», s-a straduit sd ne explice Jean.
15 ani mai tarziu, la restaurantul Uniunii Scrii-
torilor, un coleg de generatie deschide Romdnia
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literara: «la numdrati: uite, chiar pe pagina 2
semneaza un evreu. Pagina 3: doi evrei! Pagina 5:
inca doi! Pagina 8... ». L-am intrebat ce vrea sa
spund cu asta. « Nu fi naiv!», mi-a raspuns. «Daca
tacem le facem jocul. Nu vezi ca se Imping Inainte
unii pe altii? Nu vezi cd nu mai ai loc de ei?» A urmat
o discutie penibild, in urma careia m-am ridicat si am
plecat de la masa.

Multa vreme am crezut in mitul poporului
roman, bun, intelept si tolerant, neinclinat spre
excese, spre solutii radicale. N-am dus razboaie de
cucerire, n-am facut de-a lungul istoriei decit sa ne
aparam «saracia si nevoile, si neamul». Chiar am
crezut cd, pana si in timpul dictaturilor de extrema
dreapta, noi am refuzat sa trimitem evreii in lagare
de concentrare §i i-am tratat mai bine decat alte
popoare. Din pacate, si acest mit trebuie sa cada. In
ultimul timp, au aparut carti care dezvaluie, spre
frustrarea, nefericirea si jena noastra, dimensiunile
nebanuite ale antisemitismului romanesc. Fraza
faimoasa a Hannei Arendt, din cartea despre procesul
lui Eichman, «romanii au fost cel mai antisemit
popor din Europay, afirmatia ei cd pana si nazistii
germani erau indignati de salbaticia masurilor luate
de roméni impotriva evreilor, incep sa nu ni se mai
pard atat de nedrepte. Incetul cu incetul, ni se arata
fapte pe care e groaznic sa le privesti in fata: sutele
de victime ale pogromului din lasi, alte sute de
victime ale rebeliunii legionare (cu evrei agatati in
carligele macelariilor), mii sau zeci de mii de victime
asfixiate in vagoanele de transport. Intarzierea cu
decenii a acordarii cetdteniei evreilor, legi
antievreiesti mai dure ca oriunde, o mulfime de
organizatii antisemite, de guverne antisemite. O
anticipare cu cateva decenii a ,,solutiei finale* in
scrierile unui doctrinar. Un poet national antisemit.
Un guru universitar antisemit. Discipolii sai, deveniti
mai tarziu personalitdfi mondiale — facandu-si din
antisemitism o profesiune de credinta. $i daca putem
sa ne indoim de datele si cifrele din studiile stiintifice
— desi de cele mai multe ori n-avem motive s-0
facem — e greu sa te indoiesti de marturiile directe
de felul ,,Jurnalului® Iui Mihail Sebastian, in care
asistam la calvarul unui scriitor, din intdmplare de
origine evreiasca. In cativa ani, acest om bland si
copilaros, lucid si resemnat, se vede dat afara din
slyjba, din casd, din Societatea Scriitorilor, parasit
de cei mai buni prieteni, deposedat prin urmare de
umanitate, singura lui ,,vind“ fiind una obiectiva,
evreitatea lui. Oricat de amar ar fi paharul, trebuie
sd-1 bem astazi panad la fund: avem datoria sa ne
recunoastem vina istorica fata de evreii din Romania.
E primul pas spre recastigarea onoarei noastre de
popor civilizat, european.

Am crezut §i mai multa vreme cé generatia mea
si eu insumi am fost scutifi de antisemitism. In
definitiv, n-am vazut prea mulfi evrei la viata noastra.
Dar miile de glume, bancuri si aluzii despre evrei cu
care am fost bombardati toatd adolescenta au lasat
urme 1n sufletele celor mai curati dintre noi. Au sadit
o suspiciune difuza, o obisnuintd de a-1 privi pe
evreul de 1anga noi cu un alt fel de privire, ca pe un
animal ciudat si potential periculos. ii explicam
succesele prin conspiratia semenilor lui. Ii reprosam
ca pe o tradare asumarea evreitatii si ca pe o viclenie
asumarea romanitatii. Trebuie sa fie cumplit de greu
sd fii evreu, sa simti clipa de clipd povara privirii
suspicioase a celorlalfi. Azi inteleg bine ca, decat
sa-mi fac iluzia ca sunt total liber de antisemitism, e
mult mai bine sa caut antisemitismul in cele mai
ascunse zone ale mintii mele, sa-1localizez, sa-1 inteleg
si sa-1 izolez. Abia n acest fel voi fi liber de el.

Numifi acest lucru ,,corectitudine politica“. Eu
il numesc purtare fireasca fata de o fiinta umana sau
fatd de un grup uman, oricare ar fi el. Nu idealizez
pe nimeni: intre evrei sunt genii si ticalosi. Andrei
Plesu a scris un articol exceptional despre asta. Cred
doar ca nu se poate trdi asteptand clipa de clipa sa i
se reproseze — chiar si din partea celui mai bun
prieten — ca tu personal l-ai rastignit pe lisus Hristos.

Mircea Cartarescu
(Text publicat in Jurnalul National)

Vina noastra sau vina lui
Mircea Cartarescu?

Ma suna din SUA, Billache, asiduu cititor de
literatura romana, inclusiv presa. Sa ma intrebe daca
am citit articolul lui Mircea Cartarescu despre evreii
ucisi de romani, intitulat O vina istor{cd, aparut la
Bucuresti si republicat peste Ocean. Imi citeste la
telefon lungi pasaje si nu-mi vine s cred. Ii cer si-mi
trimita un xerox prin posta, l-am primit azi si constat
ca Bill al meu tot boier a ramas... Nici urma insa de
asa ceva la autor, la Mircea Cartarescu al nostru.
Pacat. Pacat mai intéi de literatura pe care o scrie, nu
lasa sa se intrevadd la autor atata precaritate si
superficialitate sufleteasca. Iata, se pronunta atat de
categoric intr-o chestiune atat de grava pentru tot
neamul lui, deopotrivd omenesc si romanesc, iar
datele problemei, se vede de la o posta, i1 sunt
literalmente complet necunoscute! Ceea ce nu-l
impiedica sa se bage in vorba! De ce? De ce se
grabeste sa se alinieze astfel la grupul celor care
sustin ca iTn Romania a fost genocid, Holocaust etc.?
Gasca de indivizi mediocri, unii dintre ei dovediti
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sperjuri in justifie, haimanale fara opera, fara mama,
fara tata, rentieri ai minciunii, care nu ar exista in
nicio bibliografie daca nu s-ar fi inventat povestea
cu holocaustul din Romania, 1n care au devenit mari
specialisti! Mircea Cartarescu le da un gir neasteptat,
nemeritat si disproportionat de mare, caci Mircea
Cartarescu este un scriitor autentic, adevarat. Ce
cauta 1n haita lor de nevrednici?! E constient M.C.
de riscul pe care si-1 asuma? Vede el vreo stratagema
prin care sa facd vreodata uitata sau iertata de public,
cititori si confrati, aceasta interventie a sa atat de
deplasata de la linia conduitei intelectuale elementare?!

Ce stie Mircea Cartarescu despre subiectul
asupra caruia se pronuntd cu atata grosolanie? Mai
nimic, Tn afara catorva bancuri contrafacute, pe care
le povesteste fard haz, fara sa simta poanta. (Ceea ce
ma face sd constat, retrospectiv, ca in textele semnate
de ins, citite de mine, nu putine, parca nu am gasit
nimic ce s-ar putea numi comic, haz autentic etc. Pe
ici-colo, doar in parodii. Neconcludent si suspect)
Tot filologic vorbind, i1 dezvalui lui M.C. un secret:
mai toate bancurile cu evreii sunt scoase de evrei.
Cel putin asa se lauda ei... i cred, de data asta.

Altminteri, cand evreii vorbesc de ,,sute de
victime ale rebeliunii legionare (cu evrei agatati in
carligele macelariilor), mii sau zeci de mii de victime
asfixiate in vagoane de transport* nu i1 mai cred. Si
am zeci de motive ca sd nu-i cred, Incepand cu
motivul binecuvantat ca eu ii cunosc bine pe romani,
cunosc ce le poate pielea! De ce sunt in stare! Is
neam cu eil... Is una cu ei! Ba chiar sunt profesor de
limba si literatura romana, adica ins pasionat de
cunoasterea sufletului etnic roménesc, sunt profe-
sionist pot spune, iau leafd din asta de peste patruzeci
de ani si in aceasta calitate consider ca este inadmisibil
pentru un roman normal, cu sapte clase, cu atat mai
mult pentru un profesor de limba si literatura
romand, pentru un scriitor romén, sa creadda ca
vorbitorii graiului nostru romanesc, continuatorii
traditiillor noastre stramosesti multiseculare, chiar
multimilenare(bi-), parintii nostri asadar, s crezi ca
au putut sa se poarte ei cu atdta neomenie, cu atata...
ne-romanie, as zice. Auzi la el: evrei, adicd niste
oameni, atarnati de carligele macelariilor!... Si nu
numai pe romani ii prea bine cunosc, ci ii cunosc si
pe evrei, pe evreii care vorbesc de acele zeci sau
chiar sute de mii de victime ale cruzimii romanesti,
iar Mircea Cartarescu 1i crede!, dar ii cunosc si pe
evreii care au ridicat cuvinte de mulfumire Domnului
pentru bunatatea si omenia romanilor.

Unul dintre evreii acestia mi-a fost profesor si
binefacator: Alexandru Graur. De la el — dar si din
multe alte surse evreiesti sau neevreiesti, stiu ca in

Romaénia evreii s-au bucurat de un tratament privilegiat
in raport cu evreii din toate celelalte tari controlate
de Germania lui Hitler. Asta nu Tnseamna ca tot ce
s-a spus despre evreii din lagarele de concentrare
germane este adevarat! Slavd Domnului, sunt multe
s1 minciunile scornite pe seama nemtilor! Oricand
pot produce dovada! lar dovada cd dimensiunile
suferintelor evreiesti din acei ani au fost exagerate
cu iresponsabilitate nu trebuie sd starnescd nici
manie, nici resentimente, ci dimpotriva, bucurie si
multumire! Cu toftii, evrei si ne-evrel, trebuie sa fim
recunoscatori fata de toti cei care vin cu dovada ca
dimensiunile apocaliptice ale Holocaustului sunt
ceva mai ,;modeste”, ca, deci, decaderea fiintei
umane nu a atins totusi cotele imaginate de mintea
bolnava a celor care, bundoara, au scornit macabra
si, propriu-zis, intre oameni normali, inimaginabila
poveste a celor 900.000 de evrei facuti sapun de
urmasii lui Goethe si Kant! Nu 900 000, ci nici un
evreu nu a avut parte de un tratament atat de bestial
din partea nemfilorl!

La fel de adevarat fiind ca este total neadevarata
si povestea cu evreii beliti si despielifati pentru a fi
facuti abajururi, curele de ceas sau prezervative de
lux... Si in loc sd ne bucuram de aceasta veste,
vestea minunata ca abjectia umana este mult, mult
mai micd pe cap de locuitor din Roméania sau
Germania, din Europa, din lume!, exista dementi
care vor sd ne bage la inchisoare cd negdm
holocaustul! Nu neg decat ceea ce nu este adevarat
in toatd aceastd uritd si jalnica poveste numitd
Holocaust. Sa-1 multumim lui Dumnezeu ca tare
multe sunt neadevarate nu numai despre Transnistria,
ci si despre Auschwitz sau Dackau. S1 ma bucur, ca
roman $i ca om, cd nu este adevaratd povestea cu
participarea romanilor la holocaust, la genocidul
antisemit! Antimaghiar sau antipatagonez!

Sper sa te bucuri si dumneata, domnule Cartarescu,
ca pot sa-fi aduc si iti voi aduce dovada, dovezile, ca
nimic din ce ai scris sub titlul O vina istorica nu este
adevarat. Sper ca publicatia in care ai fost gazduit cu
nefericitele dumitale acuze, imi va ingadui si mie sa
rostesc cuvintele de care sunt in stare, intru apararea
adevarului, a onoarei si demnitatii romanesti, la care
ai atentat cu atata, fie-ti iertata, inconstienta. Sper ca,
in caz contrar, vei face dumneata tot ce-ti sta in
putintd pentru ca apologia neamului romanesc
semnatd de subsemnatul sa vada lumina tiparului cel
putin in aceleasi conditii de mediatizare de care a
beneficiat si infamu-ti rechizitoriu. Atat de ofensator
pentru oricare dintre romanii de noi!

Ion Coja
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Scurt interviu lamuritor

— Domnule profesor lon COJA, v-ati adresat dlui
Mircea Cartarescu solicitdndu-1 un raspuns public in
legatura cu articolasul sau prin care 151 punea cenusa
in cap in numele poporului roman, vinovat in fata
istoriel pentru holocaustul evreilor. V-a raspuns
marele prozator?

— Nu, dar nici nu era usor pentru el sd-mi dea un
raspuns imediat. Nu cunoaste deloc subiectul. Asa ca
i-am trimis pe adresa de internet mai multe texte, ale
mele si ale altora, pe tema holocaustului, ca sa
cunoasca si punctul de vedere, altera pars, al celor
care resping acuzatia de holocaust, ca neintemeiata.
Nota bene, ma refer numai la ,holocaustul” din
Transnistria. Cred ca acum, dupa vreo doua luni de
cand i-am trimis minima bibliografie lamuritoare,
incepe sd fie cazul ca dl Cartarescu sa se pronunte,
daci isi mentine sau nu acuzatiile. In caz ca nu, este
obligat sa demonstreze cat de tare se Inseald naucii
ca mine. Caci nu suntem putini... Tine de meseria
sa, ca profesor, s nu ne lase in greseala. $iinca ce
greseala!

— N-ati Incercat s purtati o discutie...

— Mi-ar face placere. Nu ne cunoastem, nimeni
nu ne-a prezentat... Ii pretuiesc scrisul, chiar daci
ultimul volum nu este cel mai bun. Dar mi s-a intamplat
ceva ciudat. Am recitit ,,infamul rechizitoriu“ si
m-am pomenit in fata unei chestiuni pasionante:
,Cine este de fapt autorul textului O vina istorica
semnat de Mircea Cartarescu?‘ Vreau sa spun ca
recitind acel text mi-am dat seama ca nu este deloc
in stilul dlui Cartarescu. Una din doua: ori l-a scris
de mantuiala, fara sa creada in ce scrie, ori 1 l-au scris
altii, in redactie, iar dl Mircea l-a semnat numai.

— Nu pot accepta aceastd ipotezd. Metoda este
pur comunistd. Cine ar mai practica-o azi?

— Cei care au practicat-o si odinioara. Nu
comunistii, ci cominternistii! Foarte multi dintre
cominternistii de altddatd sunt azi laboriosi istorici
al Holocaustului din Romania. Mereu specialisti in
ceva ce nu existd: himera comunista si cosmarul
holocaustic...

— De ce ar fi facut dl Mircea Cartarescu un
compromis asa de grav?

— O clipd! Sa numergem prea departe fantazand
pe marginea unei impresii. Singurul lucru adevarat

este cd eu am ramas cu impresia ca textul semnat de
M.C. nu-i apartine ca scriitura. Dar asta nu lnseamna
neapdrat cd nu l-a scris. Atat pot spune ca am ceva
experienta 1n acest sens. Bunadoard, in urma cu mulfi
ani, un text citit la ,,Europa libera“ de Gelu lonescu
eu mi-am dat seama ca nu-i aparfine, era scris —
mi-am dat seama mai apoi, de Gabriel Liiceanu. E
foarte probabil sd ma insel insa de data asta. Sigur
sunt de un singur lucru, anume ca Mircea Cartarescu
nu avea dreptul sd scrie acel text.

— De ce a facut-o?

— Nu-mi pot permite alte ipoteze, dl Cartarescu
trebuie sa ia cuvantul si sa ne lamureasca. Daca n-o
va face, ca si cand acel text nefericit nici nu exista,
da astfel lumind verde la cele mai nenorocite
scenarii. Vrand-nevrand cititorii sdi vor da ei un
raspuns la intrebarile pe care acum M.C. le evita, se
face ca ploua.

— Nu cumva dansul va considerd nedemn sa
primiti un raspuns? Nu cumva felul cum contestafi
holocaustul va discrediteaza total? Doar ¢ vorba de
atata suferintd umana pe care o puneti la indoiala!

— Perfectd obiectie. Sunt multi evrei care, pe
buna dreptate, se considerd jigniti de insistenta
negationistilor de a le diminua tragedia. Au perfecta
dreptate. Numai ca totul se schimba atunci cand
pentru acele suferinte vin alti evrei, care nu au célcat
neam de neamul lor pe la Auschwitz, si cer
despagubiri foarte materiale, transformand
holocaustul in holocash — joc de cuvinte al unui
evreu celebru. Sau dl Cartarescu nu stie nici de asta?!
Probabil ca nu stie, si tocmai de aceea i-am scris,
l-am invitat s ne cunoastem, sd staim de vorba
colegial, sa-1 deschid mintea, eventual cu martori, la
o televiziune sau altd ,media”“. Nu exclud insa
eventualitatea ca dl Cartarescu sa-mi demonstreze ca
Holocaustul din Transnistria chiar s-a produs. Ma
rog, sa vedem, care pe care?

—E o provocare la duel?

— O puteti lua si asa. Ba cred ca este Incadrarea
cea mai corectd. Da, il provoc la duel pe Mircea
Cartarescu, caci textul sdu m-a jignit profund in
onoarea mea de valah!

— Si dacd nu accepta acest duel? Risca ceva dl
Cartarescu?

TAIFASURI




TAIFASURI

53

— Macar atata ar fi obligat sa faca: sa dea o
explicatie pentru refuzul sdu de a-si apdra onoarea
de publicist. Altminteri, in lumea normald de
dinainte de Primul Razboi Mondial, in La Belle
Epoque, cand duelul se practica, inclusiv la
Bucuresti, dupa reguli cavaleresti foarte exacte,
refuzul de a raspunde unei provocari la duel putea sa
te discrediteze definitiv ca barbat, ca om... Poate ca
in cazul lui Mircea Cartarescu nu mai este nevoie.

— Nu cumva este vorba, ca siin cazul lui Norman
Manea, de o obligatie curriculara? Se pare ca nici un
scriitor nu are sanse la o carierd internationald —
premii, traduceri, comentarii etc., daca nu bifeaza in
vreun fel, macar printr-un articolas, Holocaustul.

— S-ar putea sa ai dreptate. Eu am luat la viata
mea un singur premiu literar, al Academiei, pentru
piesa Credinta, iar acolo este vorba si de Holocaust.
Aproape ca uitasem.

Ion Nalbitoru

— Domnul Cichirdan, sunteti un om polivalent:
inginer, inovator, scriitor, sculptor, pictor, jurnalist si
editor! Purtati cu Domnia voastra o intreaga
enciclopedie! Va rog sa ne dezvaluiti cate ceva
despre originile dv, copildrie, scoald elementara etc.

— Cand ma provoaca cineva cu amintirile mele
din copildrie, cu scoala haretiana pe care am urmat-o
pana in clasa a IV-a, apoi cu teatrul si dansurile
populare stimulate de invatatorul Constantin Iliescu
de la Scoala Elementard nr. 2 — Cetatuie — Waldorf
acum, cu pasiunile stimulate de familie si societate:
muzica, desenul, pictura, sportul de performantd —
atletismul, sculptura, apoi in liceu Cenaclul literar de
la liceul Vasile Roaita cu fondatorii sai: prof.

Interviu cu dl Petre Cichirdan:
inginer, scriitor, sculptor, pictor
si jurnalist

,,in;e]egerea formulei Fabrica-Familia-
Strada, este esenta tuturor lucrurilor*

— Despre ce Holocaust?! Cunosc piesa, este
despre aducerea in Tard a regelui Carol I. Nicio...

— Ba, la un moment dat, un moment de teatru
mai modern, saream peste timp si vorbeam in piesa
despre Holocaust ca sa-1 fac pe Carol sa priceapa
cuvintul romanesc omenie, cuvant greu de tradus in
alte limbi. Si ilustram acest cuvant, valoarea si
actiunea omeniei romanesti, prin faptul cd romanii
nu au participat la holocaust, ci dimpotriva!... Da,
in 1979 Academia Republicii Socialiste Romania ma
premia pentru un text in care eu faceam caz de faptul,
unic in Europa ocupatd de Hitler, cd romanii nu s-au
inghesuit sa-1 beleasca pe evrei, ci i-au respectat, ca
pe niste fiinfe umane ce erau, iar unii mai sunt si azi!

— Cum adica unii? Numai unii? Si ceilalti?!

— Ceilalti, alde Ioanid, Oisteanu, Ancel, sunt
altceva. Orice altceva!

Discutie consemnata de Nichita Vancea

Petre CICHIRDAN

Sinculescu, prietenii Costel Poenaru si George
Achim, Ioan Ciobotaru (seful fotografilor acum si
campion national la Juniori II la 60 m plat), editura
mea Sus Arta la care am scos, manual, vol.
Transfigurari; revistele scrise de mana de Costel
Poenaru la care eram serios colaborator, Universul si
Balenele, si care faceau furori printre colegi, simt,
acum la 75 de ani, ca nu am trdit degeaba. Cei 18 ani
traiti in Versaillesul din Rdmnicu Valcea, si care nu
mai este (cartierul Versailles — zona dintre Podul lui
Hozoc (Hanul Haiducilor) si pana la Scoala Silvica;
sau si mai redus, mai pitoresc, de la strada Danil
Ionescu (Statia de taxiuri) si pana la strada Taufer
(aproximativ 300 de metri) in lungul strazii V.I.
Lenin, astazi si dintotdeauna numita Calea lui Traian
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(intre 1935-1940 s-a numit [.G. Duca)! Pana la noi,
1961-1962, cartierului (s1 in memoriile lui Nicu
Angelescu) 1 se spunea Tiganie, dar noi, copiii strazii
(intre orele 13:00 si 15:30, cand suna sirena de la
CPL, din capatul strazii Matei Basarab, si cand
veneau tatii de la serviciu) i-am zis Versailles fiindca
prenumele tiganilor din satra de pe Danil lonescu
erau majoritatea Napoleon. In plus colegul
Prundeanu, cu vreo patru ani mai mare ca noi,
generatia 1951, si fratele unui Napoleon, mi daduse
o sabie adevirati cu care am jucat in piesa In
imparatia semnelor de punctuatie pe scena Palatului
de Culturd din Ramnicu Vélcea, dar si pe scena
Caminului Cultural din Versailles, de acum! Am luat
premiul doi cu aceasta piesa de teatru, eu fiind si
regizor (Invatatorul Iliescu obisnuia ca tot ce faceam
noi, elevii, sd fie in raspunderea si imaginatia
noastrd)... da in timpul probei a doua de la concurs,
la dansuri, eu am fost cap de coloand, si in graba de
la spectacol am imprumutat pantalonii de la vecinul
Florin Iovan, din clasa VII-a, cu patru ani mai mare,
si care, pantaloni, mi-au cazut pe scend... Hai, nu
glumia! In piesa am ficut o primi inovatie, eram
clasa a Ill-a, la trucul cu batutul din palme al
imparatului, care eram eu, Punct impérat, trebuia sa
dispara de pe masa o farfurie de mancare, atunci,
cand Teodoritd elevul neascultdtor se repezea la
mancare... Ei bine, pe doua mese lipite le-am acoperit
cu un cearsaf lung pentru ca sa intre capetele sub
mese, unde, dedesubt erau doi colegi, care au
indepartat putin mesele, astfel ca farfuria s-a lasat cu
cearceaf cu tot si mesele au revenit... mancarea
disparand... Da, asa era scoala unde am invatat, de
tip haretian, cu Iliescu Invatator, cu Lemeni director,
cu dna Lazanu sefa la pionieri, cu mine care dirijam
imnul la inceputul orelor, sau eram la altd clasa
tinand locul unui invatator... Apoi a venit fratele
Modest student la Consevator si m-a trimis la Scoala
de muzica sa studiez violoncelul cu Leca Morariu.
Cand acesta nu a mai putut sd meargd la Scoala de
Muzicd m-a chemat acasa la el sa studiez. Leca era
cea mai importanta personalitate venitd, evacuatd din
Bucovina de nord, din Cernauti, unde era decanul
Facultdtii de Limba Romana si Literaturd, si care
pentru un an, a functionat cu tot cu facultate,
evacuatd si ea, in Seminarul Episcopiei, Colegiul
Mircea cel Batran de astazi... Au venit in Judetul
Valcea 70.000 de basarabeni si bucovineni, jumatate
din populatia de atunci din judet!... In Radmnic au

venit 10.000 de evacuati! Radmnicul avea 7.000
locuitori... Palatul de Culturd (actualul Tribunal)
sediul tuturor acestor activitati culturale a fost cel
mai pretuit obiectiv, institutie, din Rdmnicu Valcea.
Odatd cu deplasarea lui spre Casa Ofiterilor, si
Tribunal, Ramnicul s-a deteriorat enorm de mult,
culmindnd cu demolarea Baratiei de pe Terasa
Ramnicului. Este criticat primul secretar Coman
pentru demolarile facute. Nu este adevarat, cand a
venit in 1978 Coman la Valcea tragedia se petrecuse,
intreg centrul, fost deosebit de elegant, era demolat
iar actuala groapa (desigur, astdzi modernizata si loc
al drapelului national) era un tapsan!... Coman nu
s-a uitat la groapa si a construit actuala Cale a lui
Traian, acum, poate cea mai frumoasa din lume chiar
daca Versaillul meu nu mai este... In cartea mea
Oglinda, Editura Intol Press 2012 sunt multe date
despre copildria mea...

— Ce liceu ati urmat si ce facultate ati absolvit?
De unde pasiunea pentru inginerie? Dar pentru
muzica si sculpturd? V-a incurajat cineva, v-a
indrumat?

— Liceul Vasile Roaita, astazi Mircea cel Batran,
sectia reald cu Program de Educatie Fizicd. Apoi am
dat examen 1n 1970 la Institutul de Arte Plastice
Nicolae Grigorescu, sectia sculptura si nu am reusit.
Am ramas In Bucuresti si cumnatul meu Petru
Manzur, unul din sefii TVR, regizor muzical cu
studii la Conservatorul din Sankt Petersburg mi-a
propus sa dau o proba si sa intru la Animafilm fiind
priceput la desen si avand Bacalaureatul... Intre timp
fratele Modest, dirijorul de la Botosani si de la
Craiova, mai apoi, si directorul lor, I-a convins pe
Petru sd incerce sd ma introducd in Atelierul de
creatie al sculptorului Constantin Lucaci, spunandu-i
cumnatului despre mine: ,,Asta este Brancusi, bre!...
ce sa facd el la desene animate?*. Asa, dupa lupte
seculare, am ajuns in atelierul lui Lucaci! Lucaci
mi-a spus, de fapt i-a spus lui Petru cu care era amic,
fiind amandoi din Resita, ca ma lasa sd-1 asist o luna,
dupa care mai vedem. Lucaci nu a avut niciodatd un
ucenic. O lund am stat pe un scaunel, si sdream daca
maestrul Tmi cerea sa-1 ajut cu ceva, sd matur, sa tin
de proptea, si curit cuva de ipsos. In acea perioada
Constantin Lucaci terminase cu sculpturile sale in
granit, acest material Tn care sculptase 15 ani pe
vremea proletcultismului (trei lucrari fiind celebre:
Stefan cel Mare, Cap de otelar, Brancusi (poate cel
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mai frumos Brancusi) si cap de copil (la fel, poate
cel mai frumos cap de copil)... Acum, in 1970,
Lucaci uimea Europa cu sculpturile sale in tabla de
inox prin deformare plastica, sudata bucatd cu
bucata, polizata la incheieturi (suduri), apoi
lustruita... Simboluri create pentru o lume astrala...
il vedeam pe Lucaci ca pe un Michelangelo, chiar
mai mult. Moneniorul Amato, de la Vatican, il
considera urmasul direct al lui Brancusi. Eu il
vedeam peste. i cunosteam pe amandoi. Stiam ce
inseamna arta sculpturii. Detestam modernismul si
iubeam constructivismul. Stiam ca numai moderni-
tatea este tinta artistului contemporan cu noi. Lucaci
era tinta, Insd, in 1970, a batjocurii criticilor...
Constantin Prut!... scria intr-un articol ,,Se aud
tinichelele in Pangrati®. Dar eu din clasa a VIl-a
invatasem limba italiana, stiind ca voi studia dupa a
XlII-a la... Roma! Citeam Contemporanul, Secolul
XX, aveam marea galerie rusa in biblioteca fratilor
mei. Tatal meu il adora pe Nicolae al II-lea, tarul
Rusiei, si pe Nicolae Ceausescu. Asculta seard de
seard Vocea Americii, foarte rar Europa Libera. Eu
nu ascultam nici un post. Eu ascultam toate concertele
care se dadeau la radio si pe discurile de patefon.
Intr-o zi, Lucaci mi-a spus si pun un disc care imi
place mie (avea o discoteca impresionanta cu aparatura
de nivel mondial)... Am pus Sarbatoarea Primaverii
de Igor Stravinsky, in interpretarea lui Maurice
Bejart. Baletele Bejart! Paris! 1956... Dupa terminarea
lucrarii muzicale Lucaci a venit cdtre mine si mi-a
zis: ,,Di quando parla I’italiano?* ,,Di quatro anni
fal* ,,S1 muzica de cand asculti?* ,,De la 10 ani!“...
Instrumentul central din atelierul lui Lucaci era o
plansetd de desen cum sunt cele dintr-o sectie de
proiectare industriald pe care aveam sa le cunosc mai
tarziu. La aceastd plansetd Lucaci isi proiecta
angrenajele-rotile dintate care 1i puneau in miscare
sculpturile cinetice. Mi-a zis alta data: ,,Si tu vrei sa
te faci sculptor, si fii unul oarecare? in Franta sau
Italia céstigd un inginer mare mai mult decat toti
sculptorii la un loc! Asculta-1 pe taica-tdu si daca pici
st anul acesta, cum prevad, ca mi dau tarcoale profe-
sorii dstia de la Grigorescu, niste cacdnari, in frunte
cu Vlasiu si Irimescu...“ Am functionat anul acela ca
audient la Institut. Dupa 45 de ani am vrut sa-mi fac
dosarul personal si m-am deplasat la Institut sd iau o
adeverintd cd am fost student audient intre 1970 si
1971 s1 ,,cacanarii* de-acolo se faceau ca n-au auzit
nici de Lucaci nici de mine! Era in anul 2015. Cand

am plecat de la Lucaci, acesta mi-a zis: ,,Vezi cum
faci, cand ajungi mare inginer, sa vii la mine si sa
construim amandoi un monument. Eu fac monumentul
meu cinetic s1 in loc de apa el sd se miste in flacarile
unui foc artificial. Tu sa faci focul artificial.* N-am
facut focul artificial, dar in 1986, ducandu-ma la
C.C.1n Bucuresti sa-mi iau banii pe premiul castigat
la Sesiunea Nationala de Informatica aplicata de la
Cluj Napoca, Sectiunea aplicatd si Sectiunea Al,
premiul pentru lucrarea Sculptura cibernetica si lu-
crarea Metode de programare MUCN prezentate in
plen si executate la I Av Craiova in 1978 (anul cand
Bill Gates inventa Micro Soft), am trecut pe la
maestru la atelierul din Pangrati si i-am aratat cele
doud lucrari executate in duraluminiu de avion si in
duraluminiu expandat. Alaturi am luat cu mine trei
lucrari de lemn sculptate in 1968 in lemn de tei...
Mi-a admirat lucrdrile, si mi-a zis apdasat: ,,Valcea si
tara asta a castigat un mare inginer, cu mult mai bine
decat sa fi fost unul din miile de artisti anonimi si de
nimic, precum cei de astazi!®...

—In profesia de inginer si de inovator (inventator)
ati avut numai ,,urcusuri" sau in regimul trecut ati
intampinat si piedici? Vorbiti-ne despre experienta
dumneavoastrd la Fabrica de Avioane de la Craiova.

—In general totul mi-a mers ca pe roate incepand
din anul III cand m-am mutat de la I.P. Timisoara, la
Institutul Politehnic din Bucuresti, o constructie
exceptionald a invatamantului superior postbelic!
Am 1inceput sda invat, sa iubesc tehnologia
constructiilor de masini, ma stimulau si colegii, cu
doi ani mai mici, si care ma porecliserd Comisarul!
O intalnisem si pe viitoarea sotie, care avea note
foarte bune, si care si ea ma stimula. La licenta pe
care am sustinut-o la IMGB a fost un triumf, apoi la
Fabrica de avioane la fel, acolo am inventat micro-
procesoarele-postprocesoare! Munceam amandoi ca
doi nebuni. Nebuni de programarea asistata a
Masinilor Unelte. Am realizat primele piese de avion
prin procedura asistata de calculator. Ne-am casatorit
dupd un an, l-am procreat pe Bogdan. Si totusi o
intamplare nefericita, petrecuta noaptea, cand aveam
voie sd ne testdim programele pe utilajul cel mai
scump la acel moment din Roménia, o masina de
frezat cu comandd numericd marca STARAG -
Elvetia, am rupt din greseald banda perforata, a unui
coleg, trebuind s-o scot din cititorul de banda si s-o
inlocuiesc cu a mea... Trebuie sd stiti ca noaptea cand
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testam lucram noi ca frezori (operatorii, culcandu-se).
Au vrut sa ma bage la sabotaj. Am avut noroc cu
ofiterul de securitate care avea biroul in fabrica si
care m-a apdrat... [onitd il chema si era colonel. Doi
ani de triumf au urmat la Fabrica 444 (de Avioane
Craiova) piesele programate de noi, singurele prin
procedura asistatd, au ramas in fabricatie si dupa
1990! Fac mentiunea cd in Romania, din punctul de
vedere al constructiei de masini (care inseamna
tehnologie — cum se construieste — de la roaba, pana
la nava cosmicd), Fabrica de Avioane de la Craiova
a fost cea mai importantd intreprindere, prin
tehnologiile aplicate... si care dupa 1981,1982 s-au
raspandit pe orizontala in industria republicana...
Dupa 1982 inginerii s muncitorii de elita s-au mutat
la Elicoptere Brasov si la Baneasa, la Avionul de
pasageri Bac 1-11 adus de Henri Coanda... Fabricii 1
s-a mai spus Fabrica de cosciuge zburatoare fiindca
cele trei avioane prime, realizate, IAR 93, au esuat
la probele de zbor, iar pilotul de incercare Stelicd a
decedat. Dupd IAR 93 s-a trecut la IAR 99, in proiect
pe vremea noastrd, si care astazi deschid defilarea
Auviatiei de Ziua Nationald a Romaniei. Ne mandrim
ca am lucrat la Fabrica de Avioane din Craiova unde
am realizat cele mai importante inventii $i inovatii
din cariera noastra: am creat miniprocesoarele-
postprocesoare, probabil cu aceeasi valoare a
programelor din familia Micro Soft! In tot ce am
facut pana in 1989, nu am avut nici un impediment
fiind protejati mai mult de Securitate, decat de
partidul unic (oricum fiind amandoi, eu si Leontina,
membri de partid dupa 1984). Securitatea inainte de
1989 a fost mai necesara decat partidul unic... In nici
un caz pentru noi nu existd un Tnainte rdu si unul
dupa, mai bun. Exista realitatea de atunci si cea de
dupa, fiecare cu adevarul ei.

— Ce inovatii ati facut? Singur sau in colectiv?

— Desigur, n-am lucrat in Institut de Cercetare ca
sa semnez cereri de brevet in colectiv... Stiam ce se
intampla in tard, in institute, in marile Intreprinderi.
In general la majoritatea cererilor de brevet din
Romania Tnainte, dar si dupa 1990, au fost trecuti
sefii, inventiile si inovatiile, fiind rezultatele unor
contracte sau proiecte de la locurile de munca. Motiv
pentru care intreprinderea era Titularul si inventatorii
autorii. Mentionez ca activitatea de inventica si
inovatie, de produse noi, sau produse pentru prima
data realizate este putin diferitd de la o tara la alta si

diferitd de la un judecator la altul. Pe scurt eu am pe
CV-ul public toate aceste produse noi care depasesc
suta. Nu suta de inventii! La categoria inventii unul
este semnat de mine si cei cinci colaboratori din
Atelierul de Proiectare Tehnologie (1) si inca unul
este semnat de doi autori: eu si Leontina. In rest toate
sunt semnate de mine si mi le asum. Foarte multe nu
au primit aprobarea OSIM deoarece acesta nu lua in
considerare Programele de calculator.

— Profesia de inginer sau hobby-urile v-au
consacrat si ati ajuns la adevarata valoare de care va
bucurati in prezent?

— Niciodatd nu am facut doud lucruri odata, dar
m-am plimbat eficient intre profesie si marile mele
placeri, care de fapt mi-au prelungit viata. Am avut
noroc cu familia mea de origine si familia creata cu
sotia mea! si profesia si placerile, unii le zic talente,
mi-au adus bani. Doar anul 2003 mi-a adus cea mai
mare nenorocire din viatad. Am iesit la pensie cu doud
puncte jumadtate in anul 2000 si in 2003 guvernul a
schimbat modul de calcul, pentru ca in 2005 sa mi
se recalculeze pensia si care sa-mi aducd 1 punct!
Cred ca Romania merge prost, economic, de atunci
s1 panad astdzi tocmai acestei modificari a calculului
pensiei. O legislatie a pensiilor, care nu existd
nicaieri...

— Multi se intreaba cum conlucreazad stiinta
exacta cu arta, care este legata de spirit, de emotie,
de sensibilitate si chiar subiectivitatea fiecaruia?
Cum ati reusit sa imbinati ingineria cu artisticul,
scrisul, pictura, sculptura?

— Raspunsul il gdsim in trecutul poate cel mai
luminos, european, privind unitatea dintre stiinta si
artd. Renasterea si mai apoi Barocul nu punea granita
intre stiinta matematicii, prin geometrie, si desenul
tehnic, desenul artistic, mai ales cel din urma, atunci
cand este in perspectiva, triortogonal drept, axono-
metric. Arhitectura, sculptura, pictura in Renastere
era adevarata inginerie. Fiecare se chema maestro!
La fel in vremurile antice, precum si in Renastere,
desenul era principalul element al comunicarii si
avea caracter universal. Tosif, fiul cel mic al lui lacov,
s-a impus in fata faraonului pentru faptul ca cunostea
desenul tehnic! Linia, gestul, desenul au fost inaintea
cuvantului. Mana a creat hommo sapiens. Am fost
printre putinii studenti, s1 in cei doi ani urmati la
Facultatea de Mecanica din Timisoara, si in cei trei
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ani urmati la Facultatea TCM din Bucuresti, caruia i
s-a permis sa predea proiectele executate in creion si
in... axonometrie! in fond, interferenta artelor cu
stiintele este specialitatea mea. Am trait impreund cu
ele de la sapte ani, poate pentru faptul cd nu am avut
jucdrii si a trebuit sa mi le confectionez singur. In
viitor lumea trebuie sa revina la puterea de creatie a
mainilor. Poate ma repet, mainile au creat civilizatia,
normal, si ochiul, si, tot normal, si urecheal... si toate
trei se educd si sunt profund omenesti. Si mai
normal, omul, cand este copil trebuie sa stie ca este
liber, s numai prin munca sa poate sa devina si mai
liber. Daca in viitor oamenii nu vor mai crede ca
esenta vietil lor constd in intelegerea formulei
Fabrica-Familia-Strada ca fiind esenta tuturor
lucrurilor atunci ei nu mai vor exista aici pe pamantul
acesta... Vedeti acum, de ce stiinta si tehnologia (ca
facere, productie, design, artd) este vitald in tematica
care mi-ati propus-o... fiindca fara ele nici unul dintre
cei trei termeni nu pot exista!

— Pe deasupra sunteti si un veritabil jurnalist cul-
tural. Ce v-a determinat sa infiintati editura INTOL
PRESS si sa aveti propriile reviste de cultura, tiparite
si online: ,,Cultura valceana* ,,Cultura Ars Mundi®,
,,Povestea vorbii®, ,,Forum® etc?

— Imediat dupa Revolutia din Decembrie 1989,
in februarie 1990 am publicat articolul, in ziarul
Experiment, Sculptura si calculatorul, o saptamana
dupa, in Sapte zile am publicat Impas OPM. Apoi
ciclul Un calator la Varsovia... Stiam ca Romania nu
se va mai ocupa de lucruri serioase; atunci, fiind
cuprins de un elan formidabil am vrut sa am linia
mea de comportament in presa, invers cu cea care se
afirma pe zi ce trece, o presd de scandal! Am infiintat
in 1993 a doua Directie in cadrul Societatii INTOL
srl, Directia de presa, Editura INTOL PRESS avand
in vedere o revista Magazin valcean... Doream foarte
mult sd am presa mea, in care sd nu dau socotealad
nimanui despre ceea ce scriu. Si trebuia sa scriu. Sa
ramana, si atunci cand va trebui sd ma justific, sa
spun: eu am scris, nu am vorbit! Observam lucruri
pe care nu le lua nimeni in vizor, desi ele faceau rau
Romaéniei. Am spus de la inceput, lovindu-mi firma
foarte rau, ca aparitia legii care liberaliza costul
materiei prime si nu liberaliza si manopera (1994) va
face mult rau in viitor... La fel am atentionat imediat,
ca modificarea legii calculului vechimii in munca
(2003 — eliminarea perioadei de cinci ani cei mai

buni la calculul pensiei va duce la dezastru privind
legea unica a pensiilor, a carei recalculare s-a aplicat
in 2005. Am aderat la acest format, presa culturala,
datoritd Legii 168/2003 care stipuleaza negru pe alb
ce Inseamna presa de culturd, carte de culturd, si
faptul ca acestea (carti, reviste, ziare de culturd)
beneficiaza de ajutor financiar de la editare si pana
la difuzare!... De fapt ziarele fondate de mine sunt
dupa anul 2003! Aveam baza, desigur foarte greu
s-aaplicat aceasta Lege, dar pentru care noi am militat
in aproape toate numerele Forumului valcean, pana
in 2022...

— Cand ati debutat si cu ce volum pe plan literar?

—1n 1968, la Editura ,,Sus Arta® am scos, scris
de mana, volumul samizdat , Transfigurari“. Tot
atunci am publicat numar de numar poezie si poze
cu lucrarile mele de grafica si sculptura in Universul
si Balenele, la fel, samizdat scrise de méana de
colegul si prietenul meu Constantin Poenaru, presa
recunoscuta oficial de Istoria Jurnalismului in date,
Ed. Polirom, 2012. Oficial, am debutat in presa in
februarie 1990 si in volum, in anul 2005, cartea
Zorlescu, Ed. Almarom, impreund cu Mihai Sporis...
In 2008, la Compys, am tiparit trei carti de poezie...

— In domeniul scrisului, abordati doar poezia sau
si alte genuri literare? Enumerati cateva din cartile dv.

— Cu poezia am Inceput, apoi au urmat cartile de
publicistica, istorie si critica literard, plastica,
muzicalad!... Romane, teatru — one men show...

— In domeniul sculpturi, enumerati cateva din
creatiile dv. si ce simbolizeaza, ce teme predomina?

— La 15 ani am executat primele miniaturi,
sculpturi, in coaja de copac (Zavoiul era plin de
astfel de copaci batrani cu coaja groasa); Doi boxeri
am executat dintr-o bucatd — cea mai valoroasa. Apoi
cateva lucrari in lemn de tei marime naturala, Magul,
Extazul (nud stilizat), apoi lucrari in ipsos armat (/9
ani — Melcul, Spirala lui Arhimede, Tinerete) si un
TOSCHRIS (anagrama lui Christos) in piatrd,
trovant, care a ajuns intr-o temelie de casd. Desigur,
monumentele reprezintd curajul in sculptura:
Monumentul Fostilor Detinuti Politici — Valcea,
marmura si bronz, 2009 (Ocnele Mari) si Vulturul de
la Pietrari (zamac, 2005 reconstructie a Monumen-
tului ostasului necunoscut din Primul Rézboi
Mondial). Am avut fericirea ca intre 1977 s1 1980 sa
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lucrez in Fabrica de Avioane Craiova si sd creez trei
lucrari de sculpturd prin procedura de CNC
(Computer Numeric Comande) in materiale
neconventionale, precum: duraluminiu, structurad
fagure, moltopren... Aceste lucrari: Sfera, Canal
zala-Tors, Tors-Moltopren mi-au adus un premiu
(ravnit de toatd lumea a momentului de pionierat) la
Sesiunea de Comunicdri Stiintifice in domeniul
Informaticii Aplicate, Sectiunea Inteligenta Artificiala,
Cluj Napoca, 1986, organizata de INID Romania,
premiul II; premiul I fiind acordat Institutului de
Tehnica de Calcul din Timisoara. Lucrarea mea
Sculptura cibernetica a fost prezentata in plenul
sesiunii si mi-a adus un beneficiu financiar de 10.000
lei...

— Sa trecem la picturd, ce abordati, stilul clasic
sau modern? Enumerati cateva din creatiile de suflet
ale dv.

— Prima mea lucrare de picturd este in ulei pe
panza si reprezintd o incercare de autoportret,
executie 1966. Se afla in colectia Constantin
Poenaru. Toate lucrarile mele au la baza desenul, stil
clasic, st au apdrut In timp cu mesaje programatice,
in cicluri, pe suporti de sticla si lemn, picturi in ulei
si tempera. Seria Carmina Burana pe sticla este cel
mai cunoscut (2002 — 24 de lucrari A3), precum si
seria Vechiul si Noul Testament, (2002-2003), sticla
si lemn... In ambele serii am fost influentat de desenul
vechiului Egipt si de Logofatul Petrache, sfarsitul
sec. XVIII, Bucuresti, lucrarea Erotocrit pe care am
cunoscut-o abia Tn 2010 prin intermediul lucrarii lui
Popescu Valcea, Miniatura Romdneasca...

— Pentru ca@ sunteti si jurnalist, cum vedeti
viitorul jurnalismului, in general, si pe cel cultural,
in particular?

—Amandoua n-au viitor, lumea acesta nu mai are
timp sa citeascd, ascultd stirile pe Tv si telefon; si
iubeste stirea venita pe grupul din telefon. Sa fie clar,
propaganda si stirile, radio sau tv, nu sunt parte a
creatiei jurnaliste. Creatia jurnalisticd este peste
activitatea de creatie a scriitorului. Ce se intampla in
propaganda prin presa este politica! lar politica nu
are ce sa caute in nici un domeniu de productie si de
creatie! In, nici unul... Repet, in niciunul! Politicul
conduce lumea si asta este cel mai mare rau.

— Vorbiti-ne despre copiii si nepotii dv, despre
familie In general. Ce credeti, va ,,cdlca vreunul pe
urmele dv., in domeniul artelor?

— Eu nu am cédlcat pe urmele nimdnui si, in
consecintd, nimeni nu a cdlcat pe urmele mele, caci
drumul meu a fost plin de riscuri si riscul nu mai este
la moda mai ales timpului de astazi si care va urma.
Acum valoarea se cumpdra cu bani si banii sunt
ochiul Necuratului; iar Necuratul domina peste tot!
Nu doresc nimanui sa trdiascad sau sd gandeasca in
viitor. Viitorul trebuie privit cu spatele... Pentru mine
hrana spirituald se afla in trecutul imediat pe care pot
sd-1 judec la adevdrata valoare... desigur si trecutul
mai indepartat este foarte important pentru toatd
lumeal!

— Cine va fost aldturi in perioadele dificile ale
vietii?

— N-am avut momente grele in viatd, dar am
folosit si respectat enorm de mult sprijinul moral al
parintilor si al fratilor mei... care mi-au facut educatie

prin exemplul lor. Un lucru deosebit de greu, dar
natural!

— Ce mesaj transmiteti nu numai celor care va
cunosc, ci tuturor romanilor pentru unitate culturala
si pastrarea identitatii neamului romanesc, cu traditii,
obiceiuri, etnografie, folclor etc.

— Romania trebuie sd-si aprinda lanterna si sa
caute sa redevina ceea ce a fost si, chiar, obligatoriu,
s1 mai bund! Sa nu minta si s nu mai caute cu orice
pret succesul la propaganda mincinoasd de la
TV-urile de stiri. Sa reconstruiascd statul care a
disparut sau este pe cale... Romania, romanii trebuie
sd nu-si mai batjocoreasca trecutul, cum adicd, sa nu
mai poti vorbi de unii dintre sefii statului? Sa nu se
poatd vorbi de bunicii si prietenii lor din trecut? Cred
ca politica trebuie facuta la nivelul de sus, parlamentar,
si nici unde in jos, social si economic, de la varful
societatii s1 pand la nivelul satesc... Pentru ce atatea
consilii cu membri numiti politic?... S-a terminat cu
politica din societatea lui Caragiale. S-a ras destul.

— Domnule Cichirdan va multumesc pentru
timpul alocat realizarii acestui interviu, care, pentru
mine, scoate in evidentd experienta vietii unui om
care a ,,infruntat* doud regimuri, diferite, si care s-a
realizat profesional si artistic!

Ion NALBITORU, membru UZPR, Vilcea
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Anghel Rugina — geniul ignorat de propria tara

Pentru multi romani, anii *90 au insemnat haos,
hiperinflatie si fabrici vandute pe nimic. Insa, istoria
ar fi putut arata complet diferit daca liderii de atunci
ar f1 ascultat un singur om. Numele sdu este Anghel
Rugina, un economist de talie mondiala, aclamat in
Statele Unite ale Americii, care a venit la Bucuresti
cu planul unui ,,miracol economic*. Cum a ajuns
acest savant sa fie ovationat in Occident si ignorat
cu aroganta acasa?

De la Vizuresti la exilul academic

Nascut la 24 mai 1913, in satul Vizuresti din
judetul Galati, Anghel N. Rugina a demonstrat o
minte sclipitoare incd din tinerete. A absolvit Acade-
mia de Inalte Studii Comerciale si Industriale din
Bucuresti (astdzi ASE) in 1936, avandu-1 ca mentor
pe ilustrul Virgil Madgearu. Dupd obtinerea docto-
ratului in 1942, realizdnd directia dezastruoasa spre
care se indrepta Europa de Est odata cu avansul so-
vieticilor, Rugind a parasit tara. Si-a continuat studi-
ile In Germania, obtinand un al doilea doctorat la
Universitatea din Freiburg (1948), inima scolii eco-
nomice a ordoliberalismului, care a pus bazele mi-
racolului economic german postbelic.

Cariera fulminanta in Statele Unite

In 1950, a emigrat in SUA, avand doar cativa
dolari in buzunar. Datorita geniului sau, a devenit
rapid o voce respectatd. A predat la universitati de
prestigiu, consacrandu-se ca profesor emerit la
Northeastern University din Boston, unde a predat
intre 1958 si 1982. Acolo a dezvoltat ,,Teorema
generald a echilibrului® si noi teorii monetare.

Anghel Rugind a fost un adversar inversunat al
inflatiei, pe care o numea ,,un furt legalizat din
buzunarul cetateanului®. El propunea un sistem
financiar extrem de stabil, In care moneda sa aiba
acoperire reald (in etalonul aur sau argint), pentru a
proteja economiile oamenilor de rand impotriva
abuzurilor guvernelor.

intoarcerea din 1990 si planul refuzat

Imediat dupa caderea regimului comunist, in
1990, savantul de 77 de ani s-a Intors in Romania,
plin de speranta. A adus cu el un proiect detaliat, un
program de redresare si tranzitie care sa evite ,,terapia
de soc®. Planul sdu prevedea o privatizare treptata si
corectd, emiterea unei noi monede nationale
convertibile (cu acoperire partiald In metale
pretioase), echilibrarea preturilor si1 stimularea
masiva a productiei interne. A fost primit cu bratele
deschise de mediul academic, fiind ales membru de
onoare al Academiei Romane, dar politicienii aveau
cu totul alte planuri.

Tragedia unei viziuni respinse

Din pacate, clasa politicd post-revolutionara,
guvernatd de interese obscure, i-a respins planul.
Ideile lui Anghel Rugina cereau transparentd,
disciplind financiara si onestitate — concepte complet
incompatibile cu jaful tranzitiei din anii ’90.
Politicienii i-au catalogat teoriile drept ,,utopice* sau
»invechite®, preferand calea inflatiei galopante, a
devalorizarii masive a leului si a deindustrializarii
sdlbatice. Mahnit de ceea ce vedea si de modul in
care o natiune intreagd era lasata sd se scufunde in
saracie, profesorul s-a reintors in Statele Unite.

Anghel Rugina s-a stins din viata pe 15 decembrie
2008, la Boston, la onorabila varsta de 95 de ani. A
lasat in urmad zeci de tratate economice si O
recunoastere internationald uriasd, fiind unul dintre
marii ganditori ai capitalismului etic.

Oare cum ar fi aratat Romania de astizi daca
guvernantii din anii ’90 ar fi aplicat planul sau de
stabilizare economica?

https://www.facebook.com/photo/?fbid=1222092722547
96702&set=a.122129651996796702&locale=ro_RO
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Calcand cu nefrica pe frica!

Ii spuneam, mai zilele trecute, lui Christian W.
Schenk (La multi ani, Doc!; fii optimist, 75 de ani
nu-s greu de dus) ce cred eu despre lipsa de curaj a
scriitorimii, intr-un text intitulat Despre ,,arta de a
fi pagubas“, inspirat de ,,pagubasul® rebreanolog
Niculae Gheran.

Consunam. Calci in strachini, te opui directivelor
sau noilor directii woke, atunci nu esti in... securitate.
Scrie Schenk in De ce nu avem curaj sa spunem
lucrurilor pe nume?: ,,Tacerea e cea mai ieftina
forma de executie culturald.” Esti scos din joc, dar
madcar nu te atinge inflatia. Care inflatie? A laudelor
ieftine. lar inflatia laudelor distruge mai rau decat
virusul SarCov. Intai te adoarme, sub oxigen, apoi te
baga-n comd. Ca medic, Christian Schenk stie ca
»inflamatia nu se trateaza cu parfum®, nici ,,fraza
bolnava prin laude®. Si cum sa vrea Doctorul vata
peste rana culturii? Cultura cere sa se vada sangele
de sub vata: ,,E igiena asta!“

»Valoarea nu stie sa zambeascd frumos la
conferinta®, mai scria Doctorul din Boppard. Si cu
cat vocile criticilor miruiti si mituiti sunt mai sonore,
cu atat fondul e mai subtire. Cat despre valoare, ea e
sortitd sa fie nu solidara cu gruparea, cu gasca si cu
editurile ei, ci solitara. La masa de scris, nu pe scena.
Chiar nu stie cum sa stea in fotografiile de la gale si
festivaluri. De premiat se premiazd cumintenia.
Numai cd scriitorul aflat in lunga cursa a singuratatii
poate gandi singur in singuratate si de aceea devine
incomod. Nu esti supus, nu urci sus, la sinecuri,
functii, baloane si artificii = recunoastere unanima,
nemurire. Esti supus, In acest caz apare neprecupetita
formula de adresare Maestre. ,,Maestre? Mai este!*,
spunea un scriitor cu umor. Indiferent daca ai reusit
sau ai ratat, iti lansezi cartea, pretext pentru aplauze
si bautura pentru critica simpatetica, deloc obiectiva,
care ti-a dat ,ajutor colegial®. lar ,pecinginea
editarilor* pe banii diletantilor se tot intinde. Ca si
praful pe diplomele de la ,,premieri cum bate vantul
prin birouri®.

Schenk n-a tradus si n-a publicat pentru interese
personale, dimpotriva. Numarul autorilor? Peste 400.

Si a iInceput cu radacinile: Vacarescu, Cirlova,
Budai-Deleanu, Alecsandri, Eminescu...

In ,,Romania literard“, Chris Schenk a publicat
péné in 1995, cand a devenit, intr-o nota, ,,prafuitor*.
Insemnand ce? Ca a vrut sa spulbere ,,praful festiv*?;
sau cd ar fi,,prafuit” pentru ca tine la valorile culturii
romanesti? latd: ,,Cultura romana isi premiaza prea
des peretii si is1 uita temeliile.” Dupa un perdaf tras
printr-un editorial din 20 august 2026, a cerut drept
la replicd. Nu i s-a dat. La Sectia Replica era inchis
pentru inventar? S-a multumit sa remarce: ,,Libertatea
de expresie nu inseamnd numai dreptul de a publica
acuzatia. Inseamna si curajul de a lasa deschisd
replica.*

E limpede cd Schenk nu face parte dintre
cuminteii convenabili puterii politice, literare,
administrative. Stie de mult ce inseamna sa fii
persona non grata. In 1986, a scris, in revista sa,
,Convergente romanesti®, Impotriva sistematizarii.
Sistemul nici n-a clipit. L-a exclus.

Ce verb era asta, a ramane! Se soptea cd X
ramasese, ramasese si Y! Schenk a rdmas dincolo, in
spatiul german, dar nu s-a despartit, ca altii, de
cultura roména. A tradus si publicat, prin Editura sa,
Dyonisos, zeci, sute de autori. Antologii, editii
bilingve, totul din buzunar propriu. I-a dat ceva
ICR-ul? Nu. Un anume domn Bogdan Popescu i-a
cerut, la 1 septembrie 2026, in vederea finantarii
muncii de traducator, 500 de exemplare tiparite.
Numar obligatoriu. Acelasi program, Translation
and Publication Support, din Austria, Elvetia,
Germania, Ungaria, cere doar un contract de traducere,
nu 500 de exemplare, ca domnul Popescu. Christian
W. Schenk nu vrea avere din carti, lirica lui
Eminescu a pus-o la dispozitia unor edituri, printre
care si Junimea, fard a cere vreun ban. Vrea doar sa
existe cartile, sd circule si sa ajunga unde trebuie.
Noul proiect, proza lui Eminescu si fragmentele, cere
insa truda multd, dar Eminescu o sa apara la Dyonisos
Literatur Verlag, de tipar si distributie se va ocupa
BoD. ICR nu va avea cele 500 de exemplare, sa-si
puna sigla pe ele, pentru targul de carte 2027, de la
Frankfurt.

Dupa ’89, situatia nu este prea diferitd de
ceausism. Sanctionatorii vegheazd, cum au mai
vegheat pe vremea Suzadnicdi Gadea, ministru al
Culturii, care se numea atunci Consiliul Culturii si
Educatiei Socialiste. La un targ de carte, tovardsa se
mira: ,,Ce nume are asta, Ovidiu Metamorfozéle!*
Viézuse ca Eliade avea doud carti in doua planuri
editoriale: ,,Ia sa vina tovarasul Elliade sd-mi explice
cum a reusit sd-si bage doua carti in acelasi an.”“ E
departe doamna Deca de Suzanica, daca a vrut sa
elimine din scoala Logica, Psihologia, Filosofia? Sau
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conita cu pepsiglasul? Sau Sorin Cimpeanu, care nu
voia tabla si teze? Cui 11 mai trebuie scrisul? Asa
castigd batdlia cartea-marfd sau cea scrisd de altul
pentru tine. Despre Turcan, care zdrangane la pian,
visand ca Iohannis ,,prorogheaza‘, ce sa mai zic?

Dar ce vrea neamtul asta? Conflict? Da, asta
vrea Schenk, fiindca fara conflict ,,cultura este o sera.
Totul pare verde. Nimic nu mai are radacind adanca.“
In 2023, a parasit Un. Scr.: ,,nu ca sd ies din
literatura, ci ca sd nu mai stau intr-o incapere unde
literatura devenise prea des protocol, functie, reflex
de gascd s1 diploma intre cunoscuti.Nu literatura
m-a obosit. M-a obosit administrarea ei.*

Si ce mai vrea Doctorul de urgente? Critica sa
redevina critica, nu piaristica.

Eseul trebuie recuperat, polemica (argumentata)
trebuie recuperatd, publicistica, invadata de
fact-checking, care manipuleaza la ordin, trebuie si
ea recuperata.

Ne risipim si risipim. Am devenit foarte
risipitori. Prima cale spre succes literar e sd taci
malc. A doua, dimpotriva: sa devii agresiv si asta
face parte din strategia non-valorii de a se impune.
Prinde conjunctura, fii vigilent! Nu-i suficient sa
ignori, trebuie sa denigrezi, ca Ghita de la Craiova.

Se depreciaza, se calomniaza, poate nu mai
ramane nimic, din Eminescu chiar. A si fost negociat:
Fundoianu e mai mare decat Eminescu. De ce e
dispretuit de dilematici? Pentru ca a cerut ,,s8 fim
prezenti in culturd facand mai bine decat ceilalti.*

Dupa transeea primului Rdzboi Mondial,venea
la rand transeea culturii: Latinitatea striga din
transee. Post-socialist, Cosbuc, o reald constiinta
nationala, trebuie scos din manuale, ca si constiinta
Goga. A aparut si cuvantul neopatriotism. Zau?
Patriotismul e sau nu e. ,,Sa renuntdm la interesul
national s1 sd euthanasiem Miorita®, zice un
neopatriot, pe care nu-1 mai numesc. lar Patapievici,
intr-o pastila televizata, spune ca nu mai vrea caruri
(plural inventat de el) cu boi, trimitere la Grigorescu,
pentru ca ar fi ,rasuflate”. ,,Mentalul arhaic* al
taranului roman trebuie sters cu guma, cu lama de
ras, dar musai sters. Blaga a fost redus la afirmatia
»vesnicia s-a nascut la sat®, catalogata oroare! In
»Securistan®, ,,demnitatea rurald*, cum o numeste cu
gura oblicd Hurezeanu, nu-si mai are locul.

Chr. W. Schenk nu-i vrea ,,impdiati festiv* pe
marii autori, ci discutati. La fel, cei din diaspora,
chemati doar la festivitati, in loc sa fie publicati,
cititi, implicati. Ca Monica Lovinescu si Virgil
lerunca, inti invitati, apoi uitati la lectura. Si are
dreptate Doctorul, revoltat ca diaspora a fost redusa
la ,,decor sentimental®; ca sunt priviti cu suspiciune
cei care au experienta occidentald, ,,primiti ca niste

strdini de serviciu, buni sa traduca, dar nu sd si
judece®; cd ,traduceri stdngace sunt numite punti
culturale®. Si: ,,stiu cat de repede devine diaspora
culturala incomoda*. Cine spune adevarul ,,nu mai
incape in fotografia de grup*. Mecanismul depinde
de omul cu functie: ,,presedintele etern al unei
institutii literare, criticul care confunda canonul cu
biroul sdu, redactorul care deschide revista pentru
prieteni si o inchide pentru cei incomozi.” Si asa
avem non-valori impuse si spirite creatoare excluse.

Morti inutili au fost declarati Cioran — un
negativist, Eliade, cu dosar legionar, ca si Vintila
Horia, ca si Noica. Stefan Baciu, Horia Stamatu, prea
putin prezenti. ,,Cultura romana trebuie deschisa spre
diaspora vie, nu doar invocata festiv*, scrie Schenk.
,Diaspora culturala este tratatd ca anexa.“ Mai rau:
nu exista in istorii literare. Cuvantul exil/ e pe cale sa
devina interzis.

,»INu trebuie sd dau eu o listd de executii literare.*
O dau eu: primul pe listd, mereu pe lista neagra, Paul
Goma. Pentru ca e incontrolabil si intolerabil, a fost
exilat chiar si din exil, iar disident n-a vrut sa fie
numit, fiincd a intrat In PCR in 1968 (generatia sa
stie de ce: discursul din balcon, pro Dubcek) si a iesit
dupa 3 zile. Invitatia in Romania lui n-a mai venit.
Si nu s-a dus nici in Basarabia lui, in Calidorul lui,
invitatia fiind incompleta. Fara Ana. Excluderea din
literatura a fost dura, deloc civilizata, deoarece Goma
n-a cerut niciodatd voie sa spund ce gandeste.
Asadar, ,,Adio, Domnule Goma!“* Replica lui Schenk?
,,Jar memoria, cand a fost lovita destul, nu mai cere
voie.

Cum spuneam, opera i-a deranjat pe aculturalii
proletcultisti cu méana de fier, iar neo-proletcultistii
uzeazd de manusi peste maini de fier. O anume
complicitate intre detractorii vechi si noi e usor de
observat. Lui Arghezi 1 s-a retras aprecierea de
»Marele Alpha®, ca sa devina ,,marele Zero*. Ce stiu
sigur e cd, in ,anii impotrivirii“ (sintagma lui
Arghezi, interzis intre ‘48-’53, c-asa a vrut Miron
Radu Paraschivescu, din neagra invidie), nu s-a
supus noii directionari si a fost lasat afara, sa vanda
cirese-n Martisor si lapte de capre. Proletcultul l-a
contestat cd ar fi murdarit limba. N-a murdarit-o.
Arghezi a scos poezia din mucegai, dar si din polen
de floare rard, din noroi, dar si din pamant curat; e
blestem, dar si psalm, e manie, dar si iubire si iertare.
A inchis-o 1n athanorul lui si a scos aur de cuvinte. |
s-a administrat o doza prelungd de tacere. Si cata
nevoie am avea de cdlimara lui de polemist cu
»carcalicii® — impostori si cu ascensiunea lor, pri-
mind diplome pentru ,,contributii exceptionale®.
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Enormitatile de receptare sunt la ordinea zilei.
Cilinescu, pentru unii, ,,un clovn urat si negru®, a
devenit, sub lentile opace, oportunistul oportunistilor.

Imi aduc aminte ca Petru Ursache, pe cand lucra
la istoricul Facultatii de Filologie, gasise 1n arhiva o
scrisoare a lui G. Calinescu, destinatar Rosetti:
»Situatia de aici e imposibild, antipatiile si vexatiile
se delimiteazd asa de precis (excluzand fireste pe
lordan, Balmus si inca vreo cativa oameni de treaba),
incat trebuie neaparat sa scap de aici. Cu orice chip!*

In *45 si-a anuntat demisia in presa si a plecat.
Avea 45 de ani. La Universitatea Bucuresti, a dat de
Vitner, Novicov, Crohmalniceanu, Cornea... La Cluj,
Blaga fusese dat afara cu portarul, acuzat ca nu preda
filozofie marxista. La UB, studentul (nu pot sa-i zic
al sdu) Vicu Mandra a cerut excluderea lui, in
,,Flacara“ lui Novicov, iar Ion Vitner scria in 48, in
,Contemporanul®, despre ,,confuzia valorilor* in
critica lui Calinescu. Si ce bine i1 valoriza dentistul
pe anticomunisti! Pe 1 februarie 1953, Calinescu a
fost transferat ca director la Institutul de istorie
literard si folclor, cu Ion Vitner director adjunct. Doi
ani predase fira norma didactici. In 1960, Ivascu
l-a numit ,,profesor onorific* si a putut reveni la
catedra. La Institut, i-a angajat pe cei arestati, Marino
in ’49, Papadima in ’52, Dinu Pillat in ’59. Pe Piru,
care fusese 7 ani strungar si topometru. Asa a
,colaborat* Célinescu. Sa mai spun ca, dupa eveni-
mentele din 1989, Vicu Mandra a fost avansat profesor
la UB, ca ,,oprimat de Ceausescu®, iar Paul Cornea,
numit ministru la Invatimint, dupa Sora? Dupa Sora,
potopul Cornea.

Si tot asa: Caramitru se declara ,,capiat™ de
Sadoveanu si se vede; dupa losif Sava, frate cu
medicul lui Ceausescu, a fost ,,criminal®, ca s1 Marin
Preda, crud ucigas de pisici. Patapievici nu se lasa
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»excedat (cuvantul sdu) de Eminescu, Hasdeu,
Eliade, Motru, Blaga, Crainic, Bernea, Nae lo-
nescu... Replica lui Schenk: ,,Memoria, cand a fost
lovita destul, nu mai cere voie.*

Dupa ce a citit Despre ,, arta de a fi pagubas”,
Chris mi-a scris:

Dragd Magda,

Bineinteles cd mi-a placut articolul tau, dar am
vrut sd-mi iau putin timp, sa-1 citesc de cateva ori si
sad-ti rdspund cum se cuvine. M-am recunoscut in el.
S1 m-am oprit mai ales acolo unde vocea ta duce
discutia mai departe, cu ironia aceea care nu cere
voie sd intre.

,Frazele-s goale, pozele-s pline.” Aici ai pus
diagnosticul.Toatd ceremonia incape in propozitia
asta. lar formele fara fond, care au, totust, ,,fonduri*
meritd ldsate sd se admire singure in oglindd. Au din
ce plati oglinda. Dar cazul lui Petru m-a oprit din
zambit. Sa-i respingi dosarul pentru indemnizatie de
merit fiindcd n-a primit premii in ceausism! Adica
nesupunerea devine retrospectiv, lipsd de merit. De
fapt, aici se vede cat de putin s-a schimbat mecanismul:
omul incomod trebuie sa rdmana dator si dupa
moarte. Mi-a rdmas si fraza ta ,,am scris pentru carte,
nu pentru autor”. Asta cer si eu. Nu vreau sd
inlocuim o gasca prin alta si nici sd declaram buna
orice carte a unui nedreptatit. Cartea trebuie citita.
Tocmai de aceea mad revolta telefonul care tine loc
de lecturd si fotografia care tine loc de opera.

Iti multumesc ca m-ai citit astfel. Nu doar citat.
lar cele ,,patru bisturie“? A1 dreptate. Putine. Mai
ales cand pacientul conduce spitalul. Cu drag, DOC

E-mail, 3 octombrie, 2026

NB: Calcéand cu frica pe fricd, Doctore? Sau (si
mai bine) cu nefrica pe frica?

Politica, gingasa creatura

De asta data 1i dedic un vers
Irezistibilei Miss Universe

— Politica, gingasa creatura

Ce aacces direct de pe Centura
Pe podiumul burdusit cu premii —
Fara sa tina cont de starea vremii
A adunat sufragii unanime

Din cabinete, nu de la multime...

Tu scriitor, poet, artist, ce esti
Cum sd eviti pacatele lumesti
In fata unei dame-asa de bine
Cum sa nu-ti latre sangele in vine

Sa nu te-ndemne vantul prin sinapse

Sa-i mangai sanii, s-o dezmierzi pe coapse?
Doar ca, vazand ce sacrificii cere

O lasi s-o-ntinda altii prin unghere...

Deh, dama tuturor si-a nimanui -

Te uiti la ea prostit, cu pofta-n cui

Si-ti vine, zau, sa-ti bestelesti confratii
Ce 1i dedica falnice libatii...

lertati-mi cugetarea asta trista

Si dati macar o raitd prin revista;
Gasi-veti, cred, motive sa iertati

Citind ce scriem, eu si-ai mei confrati...
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Cai QING

57 DE ANI

Viata poate fi menita sa fie o existentd completa
si stabila, dar aceasta este o iluzie de departe. De
aproape, este ca apa care curge, o priveliste
constanta, dar inselatoare; de la distantd, este un rau
lung care curge in tdcere. Si stau acum pe mal,
incetand in sfarsit incercdrile mele de a merge
impotriva curentului. Suntem prea obisnuiti sa atribuim
atat de mult sens vietii, ca si cum a nu face acest
lucru ar fi un deserviciu adus acestei calatorii. Dar
viata nu are nevoie niciodatd de atatea explicatii; are
nevoie doar de libertatea de a respira. Ca vantul care
trece prin padure, fara sd se intrebe unde merge.
Acum, chiar si o astfel de fraza simpla pare nelalocul
el. Simturile noastre s-au intdrit; aceasta este o epoca
in care pand si lirismul este ridiculizat. Totusi, inca
vreau sa ma exprim. Pentru mine.

Timpul curge prea repede. Acele perceptii nu au
disparut complet. Intr-un anumit parfum, intr-o raza
de lumina care se interpune, intr-o scend familiara,
vor fi trezite din nou — acele sentimente care nu au
putut fi exprimate atunci vor suferi o rasturnare
emotionald tarzie. Ca un curent subteran, exact cand
crezi cd apa este calma, acesta ridica brusc intregul
lac, undele raspandindu-se in exterior.

Poate cd unele emotii sunt destinate sa fie
neimplinite in momentul dat. Ele pot deveni doar un
suspin nerostit, suspendat in aer, avand nevoie de
timp pentru a se aseza, a fermenta, a-si rafina conturul
unic si apoi a fi reintelese, simtite, experimentate si
completate. In cele din urma, existi o datorie
reciprocd in acel moment — un esec de a experimenta
pe deplin si solemn bogatia pe care a oferit-o.

Nu poti controla evenimentele trecute, dar poti
controla ce fel de ,,adnotéri prezente* inserezi in acea
fereastra deschisa de fiecare datd cand apare o amintire.
Asa-numita renuntare nu inseamna uitare, ci mai
degraba amintirile tale fiind modificate de tine insuti

prin re-stocare repetatd, devenind ceva ce nu mai
doare. Acele cuvinte lasate nerostite, caldura lasata
neimbratisatd, vulnerabilitatea pe care nu ai indraznit
sd o recunosti — le-am compensat pe toate mai tarziu.
Nu atunci, ¢i acum. Cu aceastd versiune mai in varst
mai blandd a mea, imbratisez acel copil stangaci de
atunci.

Suntem ridicati de timp, apoi disecati de lumina
soarelui. Trecutul este dezvaluit sub soarele stralucitor,
iar urmele sale sunt spdlate iar si iar de ploaie.
Frunzele devin verzi, apoi galbene. Verdele nou
acoperd urmele vechi, ca si cum nimic nu s-ar fi
intamplat. Dar solul stie. Stie ca apa curge, ca barcile
se misca — acesta este destinul lor. Inainte de timp,
nimic nu poate fi cu adevarat pastrat. Asa cd, in a
doua jumatate a vietii mele, aleg sa dispar in liniste,
fara sa mai arat sau sa explic prea multe lumii. Fara
nevoie, fard asteptare, fara ingrijorare. Accept pe
deplin toata dragostea neimpartasitd din viata mea,
purtand golul greu de sub toate fatadele grandioase
s magnifice.

Tanjesc dupa o iesire impecabila, luminoasd —
nu o evadare, ci rezolvarea si uitarea vicisitudinilor
vietii, umpland pestera, abisul, universul din viata
mea care Ingroapa trecutul, singuratatea, durerea,
pustiirea si disperarea.

Am o afectiune pentru pustiirea acestei lumi.
Cand cineva a calatorit suficient de departe in aceasta
lume, trebuie sd se obisnuiasca sa-si ia ramas bun
oricand, acceptand disparitiile bruste. Accidentele si
moartea nu oferd nicio sperantd. Dar ele aduc o
pustietate surda, reald — nu ascutitd, dar
patrunzatoare pana la maduva oaselor, care rasund
de-a lungul istoriei.

Viata este in cele din urma neputincioasa in fata
eternitatii. Doar moartea se poate confrunta cu ea —
desparte trecutul de viitor, eliberand astfel pustiirea
acestel lumi. Pentru unii oameni si pentru unele
lucruri, acest lucru aduce un plus de hotarare. La
urma urmei, hotdrarea este uneori cea mai mare
bunatate fata de ceilalti.

Dar eu inca mai caut acele momente luminoase
si impecabile de fericire in viatd pentru a rezista
puterii coplesitoare a singuratatii. Inca simt durere
pentru ceea ce s-a pierdut. Poate cd, la un moment
dat, in viitor, voi incerca sa revizitez acele locuri, sa
privesc inapoi la acele momente trecute — ca si cum
al Incerca sa gasesti o sabie pierduta marcand barca
in lungul rau al timpului.

Stiind ca apa curge, barca se misca si soarta nu
poate fi sfidata, sunt inca dispusa sa zabovesc o clipa
la acel semn inexistent. Apoi, ma intorc hotarata.
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Semnificatia marcarii barcii nu consta niciodata
in gdsirea sabiei — ci In confirmarea: am trdit odata
atat de viu, am iubit atat de profund, am pierdut atat
de complet si am indurat atat de din plin.

Trebuie sa induri anotimpurile inimii tale, asa
cum induri adesea cele patru anotimpuri care trec
prin campuri. Trebuie sa induri in liniste iernile pustii
ale inimii tale.

Am trdit deja cincizeci si sapte de ani in aceasta
lume. Sunt cu adevarat recunoscatoare pentru atatea

experiente, fie ele intense sau banale, surprinzatoare
sau uimitoare, sau bruste. Frunzele vor deveni din
nou verzi, lumina se va intoarce. Nu ma grabesc cu
nimic $i nici nu mai astept nimic. Si ce daca simturile
mele au dezvoltat cruste tari? Sub cruste, inca ascund
o primavara intreaga, blanda.

De acum inainte, voi fi propriul meu sine radiant.

£
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Stefan Lucian MURESANU

STUDIU
INTELEGERII FERICIRII CA
SENS EXISTENTIAL CONSTIENT

(Continuare din numarul trecut)

ANTROPOLOGIC AL

3. Credintele populare, sisteme si cai
de aduceri aminte

Am analizat, intotdeauna, fiecare moment actual
al vietii satului ca un fapt traditional, ca o revenire
la ceea ce a fost satul ancestral si la cum a evoluat in
timpul prefacerilor, al acestui mers care degradeaza
in multe privinte omul, departandu-1 de la traditional.
Fericirea a cdpatat alte nuante, motivatii materiale
care au depasit limita bunei cuviinte, o abundenta de
motive care au apropiat lumea de exces, de stari
incalificabile ale raului, frustrari care au dus la
izolare partiald sau toald a individului, comportament
necontrolat expus crimei, indepartarea de culturd, de
sensul educativ al traditiilor: datini si obiceiuri, de o
viatd in care sa poti medita la faptul ca astdzi este
ultima zi, iar maine nu vei mai avea posibilitatea sa
repari raul, ci doar sa regreti. Fericirea constd in
multe realizari frumoase pentru tine si pentru cei din
societate.

La sate, omul era legat de gospodaria lui, de
pamantul pe care il muncea si pe care il dorea roditor,
fericit fiind pentru tot ceea ce realiza. Era fericit de
dimineata in care se trezea si ziua se deschidea in fata
lui senind, minunatd mana a aratului, a semanatului,
a culesului de roade ce 1i dadeau puterea continudrii
vietii. El multumea lui Dumnezeu pentru toate si era
fericit ca el ca om traia si dainuia in lumea in care
fusese dat sd existe. Fiecare clipa si-o trdia ca ultima
si se daruia familiei, comunitatii, dorindu-se iubit,
asa cum Invatase de la parintii si de la batranii lui sa
tubeasca frumosul pe care il crea si il daruia creatiei:

,»loti sanatosi,/ Voinici §i vartosi!/ Duminica
dimineata,/ Se spala frumos pe fata,/ [a din cuiu cu
margic/ Un stergar de borangic/ Si se sterge pe
obraz,/ De cu seara inca ras,/ La biserica se duce/
S-asculte sfintele ruge;/ La icoana se-nchina,/ Lui

Dumnezeu se ruga/ Roada buna ca sd-i dea.”
(Brailoiu, 1978:144)

La oras, fericirea se manifesta sub doua forme:
a abundentei si a mistificarii dreptului de a fi om in
societate si a milostivirii pierdutilor in crunta
deznadejde. Insa, la cei asa-zisi pierduti, fericirea
este mai mare pentru viata pe care o duc, decat la cei
care huzuresc in nelinisea clipelor tulburate de
neincredere si lipsa de iubire. Fericirea este limitata
la indivizii petrecuti in abundenta materiala fata de
clipele de fericite care ii sunt daruite unui om al
strazii cand, pentru un moment al vietii lui dure, a
primit, pentru potolirea foamei, ceva de mancare.
Fiecare clipd si-o traieste ca si cum momentul
urmator nu ar mai exista. Este o fericire deplina, o
intelegere a faptului ca el supravietuieste unui timp
marginit, este constient ca spatiul lui este acolo, iar
fiindul lui lipsit de importantd materiala. El crede ca
cineva nevazut are grija de el, traieste intr-o spaima
si o neintelegere a sensurilor, nu are mild pentru ca
nu a fost educat sd o aibd. Are instincte pe care, in
salbaticia vremurilor si le revendica ca stabile fapte
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ale caracterului lui. Crede in tot ceea ce vede si nu
intelege sensul formelor, nu stie si nu poate sa
discearna necontrolat, este folosit de indivizii din
lume si cade in plasa celor lipsiti de protectie si
interes din partea celor ce huzuresc pe banii negri ai
vietii telurice. De cind a aparut pe Pamant, omul
care a mostenit in subconstientul lui teama ca intr-o
z1 va disparea dezintegrandu-se in aer si in pamant
crede cd viforul aduce dezastru, i1 incetineste
evolutia, 1l desparte de timp si de spatiu si il poarta
intr-un declin. Intr-o lucrare cu studii despre cultura
orald si informatia transculturald, academician
Sabina Ispas spunea:

»Cu riscul de a-i nemultumi pe unii dintre
specialisti, apreciem ca folcloristica romaneasca se
afla, inca, la o rascruce de care depinde perspectiva
dezvoltarii ei ca disciplind moderna. Fie va fi privit
fenomenul, in continuare, ca un sistem sau model
imobil, bun de conservat 1n arhive si de valorificat
in spectacole mediocre, grevate de manierism,
cercetarea va fi orientata spre trecut, anacronic si,
in fapt, nereal si vom accepta, implicit, responsa-
bilitatile ce decurg din aceasta optica; fie vom studia
fenomenul folcloric ca un produs in dinamica
ascendentd, obiect al unei discipline moderne, ai
carei angajati vor fi obligati sa-si regandeasca unele
percepte metodologice, modalitati de abordare si
intelegere a genuinului, concepte de valoare si
obiective strategice urmarite.” (Ispas, 2003:62)

Ceea ce a fost interesant de constatat, urmare
indemnului distinsei mele profesoare, cand a subliniat
ca fenomenul folcloric trebuie studiat ,,ca un produs
in dinamica ascendenta, obiect al unei discipline
moderne, ai carei angajati vor fi obligati sd-si
regandeasca unele percepte metodologice, modalitéti
de abordare si intelegere a genuinului, concepte de
valoare si obiective strategice urmarite, am gandit
termenul de folclor ca un fenomen in evolutie, ca o
ascendenta a profanului spre o interculturalitate ce
va astepta, intotdeauna, interventia specialistului.
Omul strazii din tara noastrd nu este cu nimic deosebit
de cel din Occident. Gandesc la fel, poate cu o
speranta a celor din lumea occidentala ca darul celor
bogati poate fi mai consistent. Romanii dispretuiesc
hainii, accepta naivii pe care 1i sensibilizeaza prin
vorbd domoala si cuvinte pe care nici ei nu le stiu
cum de le au in vocabularul lor, in momentele critice
ale situatiilor cdrora trebuie sa le faca fata. Folclor
este in tot ceea ce nu este scris. In vorba, in gesturi
care pentru multi devin tabu-uri, credinte perpetuate
din tatd 1n fiu, neexplicate insa certificate ca
aducatoare de bine, in activitatile casnice, prin
incercarea tuturor mijloacelor de a face fata
necesitatilor vietii, inventii profane, in activitatile

domestice, lipsite de o verificare anterioara a
eficacitatii acestora. Transformarea limbajului
intr-unul acceptat de grupurile ce activeaza in diferite
domenii, utilizarea unor subterfugii neexplicate ca
de exemplu, rotirea paharului cu bauturd intre
degete, fapt constatat la mai toti bautorii de alcool
sau mirosirea ardeiului iute inainte de consumarea
unui pahar cu tuica sunt tot atitea manifestari
populare, pe care multi dintre practicanti le executa
ca gesturi obligatorii, intrand intr-o traditie, un obicei
al celor care consuma astfel de bauturi. Fatd de
aceste manifestdri au si explicatii pertinente.

Folclorul este o stiinta care culege, cerceteaza
tot ceea ce o comunitate expune ca valori, intr-un
timp si la un moment dat, manifestri unice. In
folclor, se intalnesc toate starile prin care o comuni-
tate poate trece intr-un timp al evolutiei ei, pentru ca
in tot ceea ce comunitatea aceea face se afla un timp
al dezvoltarii propriei culturi. O cultura care a creat
material 1 a implicat spiritual oameni. Cultura este
o fericire a lumii, o cdutare a frumusetii si
sensibilitatii omului in om cand comunica unul cu
celalalt si cand 1si transmit stiutul evoluat. Evident,
acel stiut este toata Tnzestarea culturala pe care acea
comunitate de oameni a acumulat-o si a impartasit-o
oral celui (sau celor) care a luat contact cu acea
comunitate. Lumea si-a divesificat fericirea in
functie de binele material, dar si spiritual. Material,
cand si-a construit o casa, si-a mobilat-o, si-a cumparat
lucruri noi, spiritual, cand a reusit la un examen,
promovand in cariera, cand i-a venit pe lume un copil
sau, cand, doritor de elevare, s-a aplecat 1n credinta
in Biserica lui Dumnezeu. Toate sunt fericiri si toate
au traditii in manifestarile omului. Nimic nu este nou
in tot ceea ce omul face zi de zi. Faptele lui, fie
materiale sau spirituale, sunt doar returnari de idet
ale unor obiective din timpul cosmic, gandite candva
insa lipsite, in timp, de posibilitatea materializarii lor
si care au survenit, la un moment dat, inspiratiet si
actualizarii mintii omului actual, ca forma a formelor
telurice.

In timpul sdu istoric, omul a cunoscut cd este o
creatie, a recunoscut modul credrii sale si 1-a adecvat
staruintelor vietii, vicisitudinilor, departandu-se,
uneori, de viciile mostenite ce il faceau fericit insa
expus propriei distrugeri si apropiindu-se de ideea
fericirii ca stare de fapt a unui timp limitat. In viata,
omul a cunoscut ca atat fericirea, cat si necazul nu
sunt perpetue sunt contrarii ale existentei telurice,
mosteniri ale unor traditii temporale care tin de
modul cum ne dorim sd fim. Este un liber arbitru:
doresti fericire, trebuie sd cunosti tainele omului
fericit, sd sti sd zdmbesti cand durerea iti mistuie
sufletul, sd privesti soarele si sd spui cd lacrimezi din
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cauza razelor acestuia si sa-ti traiesti clipa ca si cum
ai sti cd o alta nu va mai fi, sa nu urasti:

»Cum unul este dintotdeauna altul, in aceeasi
masura n care de-o vesnicie se deosebeste de altul,
iubirea este lipsitd de inceput; unul se Intrepatrunde
cu altul si incepe in clipa unificarii. Eu sunt ceea
ce esti tu, iar rostul tau incepe odata cu Mine pare
a spune, fiecare, transfigurat de taina contopirii;
soarele fiecaruia arde-n cerul celuilalt; fiecare din
cei care iubesc e altul prin iubire, fiind totusi

de-abia acum el insusi, acum, la ceasul de rascruce
al iubirii.” (Mircea, 1980:51)

Réazboiul nu este dorit, sunt atatate nervuri
interioare ale fiindului orgolios, ce fericire poate fi
cand stii cd arma pe care o sustii ca element aducator
de fericire produce nefericire. Individul bolnav este
un excurs mental, o decadere a lumii vii, o aprindere
spre ura ce aduce nefericirea spre toatd lauda celor
care i1 aplauda excesul fiindual si care vor regreta
dupa aceea pentru nefericirea lor, pentru cd si ei intra
in aceastd hora piezisd a pierderii firii:
»Nationalismul este o boald a copilariei. Este
varicela spetei umane.* Este ura care se seamana in
interiorul mintilor urmasilor nostri, in sangele care
alimenteaza viata in contra vietii. Einstein a facut
aceastd afirmatie public si s-a asociat lui Bertrand
Russell cand a constatat cd lumea oculta dorea arma
nuclearda pentru niste idei retrograde, o dorintd
bolnava de a se declara altceva decat era in realitate:
o lume a nevoilor vietii. Arta literard populara a fost
cea dintai care a revelat o lume a pacii si am putea
identifica minunata sintagma ,,Pace, voua!*, cuvinte
care izvorasc divin din gura celui care a adus lumina
pacii pe Pamant, cunoasterea binelui prin fapte bune
in randul oamenilor din lumea dezlantuitd a urii.
Cultura si credinta in divinitate au fost si sunt singurele
forme de dezvoltare ale lumii vii, pentru cd multi
dintre ei se miscd pe Pdmant insd mintile lor obosite
de urd i-au ingropat inainte de vreme.

Am socotit, ca Tn incheierea acestui eseu, sa citez
versurile unei poezii populare vechi romanesti,
culeasa de Dem Teodorescu, in anul 1884, si
publicata in volumul ,,Poezii populare®, care exprima
dorinta omului simplu, al acelui timp, mult mai
indepartat decat publicarea poeziei, de a accepta
munca campului, intr-o fericire a traditiilor de
asociere de familie si de comunitatea careia i
apartinea, prin cedarea fugii de raul nevoilor vietii,
de dusmanie si ura, prin reintoarcere la statutul de
om al lumii vii. Poezia incepe cu versurile: ,,Bate
vantul, bate vantul/ Bate vantul, misca crangul/ Pe
mine ma bate gandul/ Sa las crangul/ Sa iau campul®,
o incercare grea a omului de a se intoarce la norma-

litate pentru cd metaforic, prin vantul care bate cu
putere, este sugeratd mica lume a urii care razvrateste
sufletele in nevoie, asuprirea celor care trdiesc in
intunericul placerilor lumesti, in huzurul care
degradeaza si subjuga oameni. Crangul este spatiul
celor care fug ca pestii din calea falcilor uriase si
lacome ale ucigatorilor, este locul de rdgaz temporar,
lipsit de elementele protectoare traditionale ale caseli,
de linistea si fericirea din sanul familiilor. Urgia vine
odatd cu cruzimea de osanda a celor care mistuie
viata plecatd divinitatii de oamenii lumii nevoiase de
punerea lor in pacat prin razvratire. Erau momente
in viata tdranului fugar cand cedarea nervoasa limita
considerarea urmarilor, dacd era prins de autoritati,
el nu facea in clipele acelea decat sa gandeasca la
frumusetea existentiald a omului in familie la munca
campului, la masa de seara, in patul conjugal, la
horele de duminica sau la sarbatorile traditionale de
peste an. Acelea erau fericirile lui, frumuseti ale
timpului pe care si-1 dorea trdit in liniste, in familia
daruitd unei vieti la care sfarsitul sa ii dea posibilitatea
trecerii tihnite dintr-o lume in cealalta lume. In partea
a doua a poeziei, tot sub greutatea dorului de casa si
a fericirii In mijlocul celor dragi, omul batut de
nevol, urgisit de lumea nechibzuita a asupririi, se va
tangui, va medita profund asupra deciziilor lui s1, in
ultima instantd a nevoii de a trai liber, decide: ,,Bate
vantul, bate vantul/ Bate vantul, arde campul/ les la
camp/ Ca sd ma sting/ Dar de crang/ Mai rau
m-aprind®“. Aprinderea de crang este Insdsi dorinta
de a fi fericit de clipele vietii, de a avea libertatea sa
cunoascd, sd iubeascd si sa contemple, atit cat
momentele acestei stari permit fiindului sau sa fie
aproape de lumea libera a tot ceea ce se defineste
prin iubire. Oamenii se nasc in fericire Insd trairile
de mai tarziu, cdnd omul constientizeazad existenta
lui ca fiind dependenta de lume, abstractizeaza sensul
acestui cuvant si il singularizeaza, dominandu-1 prin
toate faptele lui, inconstient sau constient, in
defavoarea aproapelui, creand nefericirea. Fericirea
o0 voi asocia unei vechi traditii romanesti care spune
ca n dimineata zilei de 24 februarie, tinerii porneau
din sat spre padure, feriti de privirile insistente ale
batranilor comunitatii, formau o hora, iar dupa jocul
aprins al iubirii, flacaii is1 sarutau si stringeau in
brate partenerele. Dpd aceea, fetele porneau in
luminisuri sd adune flori de primdvarad pe care le
foloseau pentru descantecele de dragoste. Viorelele
si tdmaioarele erau considerate plante aducatoare de
dragostea, care se pdstrau cu mare atentie pana la
sarbatoarea Sanzienelor, pe 24 iunie, cand erau
aruncate pe o apa curgatoare, in credinta ca cele care
nu faceau acest lucru, ramaneau nelogodite. Logodna
fiind prima forma de legare a tinerilor nenuntiti.
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Peste tot, in lumea satului se auzea zicala: ,,Dragobetele
sarutd fetele!“. Era o fericire traditionald a Intregii
comunitatii Tnsa o cautare a aflarii iubiri celor tineri.
Fericirea este sensul cunoasterii, bucuria intenselor
trairi ale faptelor bune, ale luminii si ale linistii.

Note:

1. Biotic, -a, adj., 1. referitor la activitatea vitala.
2. produs prin activitatea organismelor vii. II. s.f.
ramurd a biologiei, studiul diferitelor aspecte
calitative ale organismelor. (< fr. biotique). Cf. DEX,
1975.

2. Pan/biotic, -3, pan'- element de compunere care
inseamna ,tot“, ,intreg® si care serveste la formarea
unor substantive si a unor adjective. — Din fr., ngr. pan-.
Cf. DEX, 1975.

3. Ram/biotic, -a, ram n., pl. uri (lat. ramus). Trans.
(1784). Azi neol. Rar. 1. Ramurd, creangd. Fig.
Diviziune. 2. Ram (abreviere de la Random Acces
Memory) s.n. invar. Memorie a semiconductoarelor
rapide accesibile pentru lecturare si scriere la micro-
procesoare. 3. parte. Cf. DEX, 1975.
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Nostalgie, sau regret al dezmostenitului?

Circuld pe Internet un tabel comparativ intre situatia
economiei Romaniei inainte de 1989 si 1n zilele noastre,
pe care guvernantii de azi il taxeaza ca propaganda, ecou
al ,,maniei proletare* de acum 7-8 decenii. Multi dintre
noi incd mai cred cé asa stau lucrurile si cd daramarea
comunismului a fost un pas salvator in ceea ce priveste
soarta poporului roman. Tabelul respectiv prezinta de fapt
chintesenta schimbarii de dupa decembrie 1989 si numai
un spirit lipsit de discerndmant nu-si poate da seama de
marea greseald a romanilor de a fi luat de bune toate
»soparlele® strecurate intre noi de ,,agenturili” pe care
aparatul propagandistic al lui Ceausescu s-a ferit sa le ia
la bani marunti pana in ultimul ceas, cand deja era prea
tarziu. Era pur si simplu pueril motivul cum ca interdictia
romanilor de a colporta stirile si informatiile de la
posturile de radio occidentale in voga pe atunci va pastra
nealteratd imaginea conducatorului si regimului. Romanii
luau cunostintd de ,,soparle” si le comentau, chiar cu
stirea Securitatii, probleme cu regimul avand doar cei ce
optau pentru actiune contra lui.

Asa se face cd sloganele precum ,,Jos comunismul®,
,Jos Securitatea®, ,,Noi muncim, nu gandim®, “Nu ne
vindem tara®, lansate chiar de Securitatea ramasa ,,pe
felie” au prins, iar Imprastierea fara noima a ,,gramezii
de fier vechi a fost consideratd un act istoric necesar.
Nimeni, in valvitaia evenimentelor ce au succedat
rasturndrii dictaturii, nu a prididit sd le reaminteasca
romanilor ca fabricile, uzinele, pamanturile acelea si toate

bogatiile solului si subsolului tarii sunt un imens capital
al lor, realitate consfintitd prin Constitutie si prin
documentele ce atestau — cu acea cota din salariu
perceputd de stat lunar — calitatea lor de actionari la
fabricile si intreprinderile ce urmau sa se privatizeze.

Cum au existat si voci lucide, dar nu din randul
.emanatilor de orice coloratura politica, s-a instrumentat
acea ,,cuponiada®, un asa-zis proces de ,,privatizare in
masa‘“ — la 4 ani dupa adoptarea de catre CPUN a Legii
nr. 15/1990, prin care pur si simplu s-a inventat termenul
de ,,domeniu privat al statului®, in care au fost trecute
mult-trambitatele de pana atunci “,,bunuri ale intregului
popor*. A fost solutia avansata de academicianul Tudorel
Postolache, asiduu sustinuta de Silviu Brucan si acceptata
de toate partidele mari, in contrapondere la asa-numita
,Varianta Cojocaru®. Intors din SUA imediat dupa
schimbarea de regim, in ianuarie 1990, regretatul
economist Constantin Cojocaru propunea Improprietarirea
cetatenilor romani cu intregul capital acumulat pana in
decembrie 1989. Din pacate, nici FSN si nici partidele
istorice nu au acceptat solutia, asa cd in ziua de astazi
Romania a devenit din marele producator de altadatd un
mare consumator, cu bogétiile exploatate de strdini, cu o
marja infima din profit intrat in bugetul statului si cu
preturi de neimaginat pentru consumatorul roman — fost
proprietar, dezmostenit.

Marian ILIE
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Ratacind printre cuvinte

Scriitorii, inclusiv cei din conducerea Uniunii se
plang din ce in ce mai avan ca nu sunt cititi, ca
cititorii s-au indepdrtat de ei si cauta febril metode
sau mijloace prin care sa si-1 apropie din nou, sa
resddeasca in randul publicului placerea parcurgerii
textului tiparit raspandind in jur mirosul de tipografie
in calduri. Cum e si firesc, solutia este indisolubil
legatd de cauza indepartarii cititorilor de cartea
tiparitd. Prin urmare, de ce oare s-au Indepartat
beneficiarii de produsele creatorilor nostri de frumos?

Intre cauze trebuie avuta in vedere in primul
rand dezvoltarea tehnologica a societdtii, cu aparitia
spatiului virtual de comunicare si facilitatile pe care
acesta le implica, mai ales in privinta timpului necesar
informarii si comunicarii. Acum poti foarte usor sa
asculti stiri sau sd audiezi poezii pe aleile unui parc ori
pe strada, conducand autoturismul sau barbierindu-te.
Oricine dispune de un telefon sau o tableta te poate
contacta in orice moment si-ti poate comunica orice,
atat auditiv cat si vizual. Unii scriitori s-au adaptat
si sunt tot mai frecvente situatiile cand creatiile sunt
prezentate publicului prin citirea de pe telefon sau
prin transmiterea prin Internet a textului scris. In
felul acesta se castigd timp si se economisesc resurse,
procesul logistic simplificand-se in mod semnificativ.
Si totusi ceva se pierde 1n spatiul acela virtual. Pentru
un cititor avizat se poate pierde din calitatea creatiei,
a carei transmitere lipsita de constrangeri lasa prea
multa libertate creatorului si transmitatorului. Cel
putin in domeniul literaturii si artelor un anumit grad
de cenzura, in primul rind autocenzura nu strica.
Desigur, cenzura asta trebuie sa vizeze latura ontologica
si latura gramatical-stilisticd si nu ,,corectitudinea
politica“ fata de oricare din regimurile cunoscute sau
viitoare.

Mai exista 1nsa si bariera instrumentelor folosite
de creator in comunicarea cu receptorii creatiei sale.
In cazul scriitorilor ma refer la limba, la cuvinte
adicd, la modul si masura in care acestea sunt facute
sd vibreze, iar vibratiile lor sa poatd ajunge la receptor.
Aici e aici! Ca sa vibreze, cuvintele trebuie sa
primeasca de la creator o anumita energie, data de
obicei de Incdrcatura sufleteasca sau cea ideaticd a
mesajului. lar Incarcatura asta trebuie sa rezoneze cu
cea de la receptor. Creatia trebuie deci sd raspunda
nevoilor, cerintelor sau interesului cititorului, pentru
ca numai asa va putea fi receptata.

Cred ca de aici provine marea noastra greseala,
din ignorarea acestui principiu. Copiem deseori
curente, motive, stiluri din literaturile occidentale,
fara sa ne punem problema rezonantei lor in mediul
social cdruia ne adresam. Asa se explica, de exmplu,
succesul imens al romanelor lui Pavel Corut, in timp
ce romane apreciate elogios de critica literara de la
noi au rdmas in anonimat.

Aproape cd s-a Incetdtenit ideea ca e suficient ca
noi, scriitorii, sa ne citim Intre noi. Nu, frate, asa ceva
este de neacceptat intr-o tard in care Tn urma cu mai
bine de trei decenii marii scriitori erau editati In zeci
de mii de exemplare si cartile unora din ei se vindeau
pe sub tejghea, o tard in care scriitorii clasici erau
editati in sute de mii de exemplare. Cu atat mai mare
ar fi interesul cititorului roman acum,in tranzitia asta
nesfarsitd datatoare de frimantari individuale, unele
necunoscute anterior. Ei bine, romanele lui Pavel
Corut raspund acestor framantari — si asa se explica
succesul lui la public.

S-o spunem pe sleau, In buna masura este vorba
de abordarea tematicii sociale, de care mai ales poetii
fug si se ascund in spatele unor tematici ,,nevinovate*
mai ales din punct de vedere al corectitudinii
politice. Asa ajung sa se citeascd intre ei, iar pe
Internet sd devind virale poeme ale lui Adrian
Paunerscu, Corneliu Vadim Tudor, lon Pribeagu etc.
Iar daca am pune alaturi doua carti — a unuia din
acestia trei, alaturi de una a lui Mircea Cartarescu,
sd zicem — este evident cad publicul ar prefera-o pe
cea dintai. La fel stau lucrurile si in privinta celorlalte
genuri de literatura, de la romanul si poezia de dragoste
la SF si poezia avangardista. Forta acelei energii care
trebuie sa produca rezonantd si reverberatii este data
de ciocnirile dintre cuvinte. De modul cum creatorul
le alege din tezaurul Imbii si le combina intre ele,
spre a-1 sugera cititorului ceea ce vrea sa-1 comunice,
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lasandu-1 posibilitatea sa-si adapteze receptorii la
frecventa imprimata de scriitor sau poet cuvintelor-
vectori ai mesajului.

Asadar, nu cititorii s-au indepartat de scriitori, ci
scriitorii s-au indepartat de ei, din motive pe care
evitam sa le scoatem la iveala si sd le dezbatem. Si
este pacat cd nu o facem, mai ales in conditiile cand
se scrie si se publicd din ce In ce mai mult, de pana
s scriitorilor le e imposibil sd citeascd tot ce scriu
confratii ale cdror scrieri ajung la ei. Sunt mii de
autori, media cartilor tiparite situandu-se, sa zicem,
undeva la 10-15 carti de fiecare. Nu stiu sa existe
cititori, chiar si din randul scriitorilor, care sa
parcurgd mai mult de 100 de carti intr-un an.

Cum sa fii autorul citit, din zecile sau sutele de
mii de titluri de pe piatd, din care cititorul poate sa
aleagd ce-1 convine lui? Pai, cum altfel decat oferind
ceea ce asteapta cititorul...

Scriitorii ar trebui sa fie in primele randuri ale
bataliei cu tarele societatii In care traim, publicul larg
de la ei asteaptd razele zorilor revirimentului societatii
romanesti. Ne multumim sd dam vina pe ,,prostime*
ca de mai bine de trei decenii isi alege conducdtori
asa si pe dincolo. Si asta in conditiile cand sistemul
si-a distrus in bund masurd edificiul cultural si
educational... Nu cumva si scriitorii au participat la
»esuarea““ Romaniei? Facand abstractie de cei cdrora
esuarea tarii le-a adus satisfactii si bundstare, marea
majoritate a scriitorilor si, in general, a artistilor se
lupta cum pot cu caracatita austeritatii in care traieste
marea masa a romanilor. Ocolind framantarile
acestora si batand apa in piua dupa modele straine
spiritului romanesc, fara legaturd cu traiul de zi cu
zi al romanului, este si firesc sa fie lasati de cititori
in plata domnului...

Scrie Mirela Roznoveanu in Cotidianul din
23.06.2023: ,,De regula, o reguld care nu se mai prea
respectd, scriitorii propusi pentru Nobel sunt
exemplari pentru cultura si etosul poporului pe care
il reprezintd. Ma indoiesc ca Mircea Cartarescu
reprezinta etosul romanesc regasit in proza lui Slavici,
Rebreanu, Camil Petrescu, Marin Preda, Petru
Dumitriu, Nicolae Breban, Ion Banulescu, basmele
populare si literatura folclorului romanesc* si sunt
convins ca are dreptate, confirmatd inclusiv de
esecurile repetatelor ,,impingeri“ catre Premiul
Nobel ale ultramodernului nostru Mirciulica, cu
,corectitudinea® lui politica cu tot. Pai daca

argumentele lui Cértdrescu nu conving nici macar
acel juriu destul de postmodernizat nobelian, cum sa
aiba el trecere la cititorul roman de rdnd?! Dar oare
i1 pasd dacad are sau nu are trecere la cititorul de rand?

Cazul Elianei Popa este, cred, unul emblematic.
A aparut in urma cu cativa ani in spatiul virtual cu o
poezie protestatarad, in stil clasic, eminescian, poezia
devenind imediat virala, navigatorii pe Internet
atribuindu-i-o chiar lui Mihai Eminescu. Nu stiu ca
altcineva inaintea mea sa fi sesizat eroarea, sia
identifice autorul real si sd dea veste pe aceeasi cale,
dar poezia a continuat sd circule, de regula insotita
de acelasi comentariu eronat, mesajul rdmanand
viral. Au aparut apoi alte poezii protestatre ale
Elianei, primite la fel de bine de navigatorii pe
Internet, dupa care autoarea a executat un salt
spectaculos cu textele ei In universul muzicii,
recurgand la concursul Inteligentei Artificiale.
Acceptam sau nu, in momentul de fata este poate cel
mai audiat poet roman — datoritd nu atit incontesta-
bilei calitati a versurilor sale, cat mai ales prizei
continutului lor la framantdrile cotidienne ale
publicului tintd si alegerii celei mai nimerite cdi de
acces catre el.

Suntem in fata unui un fenomen! Eliana Popa
are peste 70 de videoclipuri, toate virale, cu muzica
pe versuri militante din cele cateva volume publicate
de ea de 8 ani incoace, in interpretare proprie, cu
acompaniament virtual (IA/Al — vezi si denumirea
formatiei) — ce ne trimit cu gandul la Adrian
Pdunescu.

https://www.youtube.com/channel/UCEYcXPS-
wlVzFgt AIBnVvGw

Are mult peste 1 milion de accesdri, o
performanta ce nu se poate atinge cu poezia tiparita.
Si, cred, nici cu cea distribuita in spatiul virtual, daca
forma si continutul nu-1 imprimd rezonanta cu
asteptarile publicului.

Partea tristd a lucrurilor este insa data de agresiunea
IA/Al in intimitatea fenomenului artistic prin
invadarea spatiului virtual cu videoclipuri false —
fabricate artificial — prezentand romante si alte melodii
populare roménesti de notorietate in interpretarea
unor artisti occidentali in voga in randul tineretului.
Dacd se merge tot asa vom ajunge sa nu mai discernem
intre creatia autenticd si cea falsa. Si asa, kitch-ul ne
maculeaza creatia originala...
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Aureliu GOCI

INTRODUCERE LA UTOPIA
SI SUBSTANTA POEZIEI
ROMANESTI

Cuvinte inainte

Aceasta este o carte scrisd intr-o viata, si ea
,,S-ar mai fi scris“, vorba autorului, daca n-ar fi fost
chemat de urgentd acolo sus... Astfel, a trebuit sa
culeg toate ideile, toate bruioanele, toate eseurile in
care Aureliu Goci 1si punea problema cercetarii
,utopiei si substantei poeziei. Sinu cred cad le-am
adunat pe toate. Cu toate acestea, am discutat
indelung cu autorul asupra continutului si titlului,
deoarece existd multe idei exemplificate cu poezie
romaneascd, si ajunsesem la concluzia cd volumul
trebuia sd se numeasca ,,Introducere la utopia si
substanta poeziei romanesti, dar pentru cd n-am
primit ,,Bun de tipar® cu acest titlu, il propun ca
subtitlu... Cititorii vor decide...

Gabricla BANU,
ingrijitor de editie

Argument

Demersul nostru de cercetare a substantei poetice
este, din capul locului, utopic, pentru ca poezia este
imateriald, fiinteazd doar in suflet s1 gandire, este
spiritualitate purd si scapa oricaror reguli matematice,
transmite impulsuri filosofice profunde si cel mai
bine poti s-0 apreciezi cu simtirea si gandul inalt.
Eminescu nu e mare pentru versificatia lui — care este
totusi piatrd de temelie in curgerea poetica
romaneasca — el este mare pentru adancimea
cugetului, pentru trdirea intensa pe care o genereaza.

Si totusi, sd ne apropiem de substanta... Poezia
are propria sa istorie — sau mai degraba, cronologie —
in istoria literaturii, si este partea importantd si
eflorescenta a evolutiei limbii literare. Limba, un
organism viu si dinamic, exista prin vorbitorii ei, dar
se dezvolta si infloreste prin scriitorii sai.

Introducere la utopia si substanta poeziei

La primul nivel gramatical, fonetic, poezia este
o constructie lingvisticd sonord 1in scopul
comunicdrii $1 emiterii de informatii. Actantul
respectd regulile gramaticale fundamentale, dar intr-un
registru particularizat, specific, al unui emitator care
are de transmis un mesaj original, un discurs egocentric
devenit identitar poetului, in care centrul de greutate
cade pe specificul comunicarii. Emitdtorul este agentul
comunicdrii, dar si autorul informatiilor transmisibile.

Poezia tine in brate istoria, iar istoria se exprima
si se identificd in creatia spirituald a unei umanitati
tinute la pdmant de aspiratiile materiale.

Cand a ridicat ochii spre cer, omul a inceput sa
priveasca si in interiorul sau si sa gandeasca limpede
la conditia sa existentiala, la protectia divinitatii.
Credinta conduce la poezie, la exprimare si comunicare,
la marcarea prezentei In lumea aspra si adversativa.

Utopie si substanta poetica

Intr-un mod mai explicit, cele doud concepte
care marcheaza identitatea poeziei sunt reciproc de-
terminate si interactive. Aspiratia ideald, la nivelul
utopiei este asumarea unei substante specifice, lucru
care conduce la preluarea semnificatiilor din diverse
universuri specializate: filosofie, istorie, geografie,
pana la incidenta cu geometria sau matematica. lata,
azi exista si experientele de poezie cibernetica.

Utopia identitard transfigureaza substanta
ideaticd preluata si o alchimizeazd in imagine si
traire estetica in univers poetic.

Spiritul anexionist incepe cu asumarea substantei
etnice si genetice, ceea ce determind si amprenta de
reprezentativitate, de eflorescenta lingvistica si
dominantd in comunicarea specifica a unei comunitati.

Putem spune, paradoxal, ca utopia poeziei este
asumarea unei identitati, iar identitatea cristalizata
devine substanta etnica, etica, estetica si filosofica.

Pe de alta parte, mi se pare o utopie sa privesti
lumea cu ochi de poet si sa crezi ca aceasta este calea
spre Adevar si Frumusete, calea spre miez si
substanta cunoasterii. Dar sa crezi ca ai addugat Inca
o petala lumii prin poezia ta, pentru toatd suflarea
omeneasca, aceasta este cu adevarat utopia perfecta
si substantiala a poeziei.

Cand un popor isi schimba limba — vezi cazul
dacilor — 1s1 pierde identitatea, dar in dinamismul
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eflorescent al limbii, un popor poate sd-si creeze o
limba noua din amestecul si interactiunea dinamica
a doud sau mai multe limbi. Limba romana, prin
geneza si evolutia sa initiald, se naste din trei limbi,
prin transformari succesive din care una devine
dominanta si identitara pentru noul popor nascut, alta
se scufunda si1 devine substrat si cea de a treia isi lasa
doar tangential si nonspecific influenta asupra noului
idiom exprimat de noul popor.

Poporul nou e construit din popoare vechi si
limba noua are aspectul unei sinteze miraculoase si
subtile din diversele componente si influente
individualizate in existenta acestui grup masiv asezat
intr-o regiune geograficd cu o mai veche amprenta
lingvistica, in cazul nostru, substratul traco-dac. In
primele aspecte si etape ale aparitiei unei limbi, din
dominantele verbale ale convietuirii spontane si
nesupravegheate se genereaza primele armonii si
structuri sonore care devin muzicale, mai rafinate cu
trecerea timpului, precum si uzajul continuu si din
ce in ce mai elaborat al idiomului curent.

Existd, desigur, un raport intre evolutia
intelectuald a limbii si dezvoltarea materiala a unui
popor, dar nu este un raport mecanic. S-a dovedit ca
popoare izolate, practic iesite din sfera evolutiel
civilizatiei, au dezvoltat structuri lingvistice foarte
rafinate si elaborate instinctiv, mental, in afara
regulilor limbilor scrise si controlate de legi fixe, si
se dezvoltd ca organ de expresie la nivel popular.

In masura in care se dezvoltd o consemnare sau
notatie geograficd, limba 1si afirma propriile structuri
generative si intrd in campul istoriei societatii
umane. Chiar societatea are un suport de civilizare
st evolutie Tn posibilitatile lingvistice ale idiomului
prin care se exprima.

In ciuda arbitrariului expresiv si al inegalitatii
capacitatii lingvistice afirmate n randul unui popor
care vorbeste aceeasi limba, aceasta 151 dezvolta un
sistem de reguli gramaticale si un univers de
semnificatie marcat de complexitatea, diversitatea si
originalitatea idiomurilor personalizate.

Odata ce isi construieste un sistem grafic prin
care o limba se eternizeaza, incepe si preocuparea,
din ce 1n ce mai elaborata si specializata, pentru ex-
presia limbii, ca reguld de comunicare. Primele
forme de exprimare sunt legate de problemele
existentiale identitare ale poporului-vorbitor, o limba
de agricultori se va construi altfel decat un idiom de

soldati, iar limbile din randul cdrora se nasc istorici
si scriitori interesati de destinul istoric al unei
comunitati lingvistice se structureaza si se individua-
lizeaza diferit.

In momentul in care sunt atestate si anumite
exprimdri poetice — lucru care nu exprima si vechimea
reald a creatiei colective — se poate decide ca acesta
este un moment al eflorescentei expresive a unei
limbi care trebuie sd aiba in spate un trecut, o istorie
de elaborare si exprimare mai nuantatd si rafinata,
semn al unei comunicari interne elaborate si evoluate.

Istoria oferd diverse meandre si fracturari,
popoarele suportd nenumarate calamitdti si subor-
donari politice si sociale, dar limba merge mai
departe prin toti vorbitorii sai, Insa evolueazd mai
ales prin vorbitorii cei mai straluciti. Odata ce a
adoptat un alfabet si o forma scrisa, limba a trecut
intr-o forma superioara de inregistrare si evolutie
lingvistica, de la diversitate expansiva la simplitate
si conciziune formalizate.

Complexitatea si profunzimea ideilor constituie
axa verticala a poeziei, pe cand eflorescenta
imagistica si stilisticd reprezinta orizontala expresiva,
ambele constituind un discurs identitar de sinteza si
reprezentativitate.

Trebuie sa facem o deosebire de limba: limba
comunad, diferitd de limbajul poetic evoluat, limba
tot mai unitard si profund structurala, si limbajul —
mai exact — limbajele practice tot mai numeroase,
diferite, chiar contrastante, formand asa-numitul
jargon tehnic, medical, agricol etc.

Nu trebuie sa stai pe ganduri multd vreme ca sa
deosebesti faptul ca cei care incep sa scrie poezie
sunt ,,alesi” dintre cei mai profunzi cunoscatori ai
limbii si, mai mult sau mai putin, intuitivi
cunoscatori ai gramaticii. Cum se stie, gramatica este
»caseta cu reguli fixe* ale unei limbi si alcatuieste
fundamentul idiomului.

in cazul culturii romane, de la batranii cronicari
care 11 puneau probleme de exprimare si gandeau la
starea si viitorul limbii, panad la lingvistii structurali
de azi, oamenii de culturd si-au pus problema
gramaticii unitare care controleazd o vorbire si o
scriere consecvente. Evolutia ideii de gramatica este
prezentd in cultura romaneasca incd din vechime si
e suficient sa ne gandim la Principele-savant Dimitrie
Cantemir care, Tnainte chiar de 1700 vedea unitatea
nationald ca o unitate lingvistica. Si a incercat chiar
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sd inventeze o gramatica unicd, dorind ca ea sa fie
performantd pentru limba romana folosita si de
moldoveni si de valahi.

La inceputurile secolului al XX-lea, Fernando
Pessoa nu spunea altceva: Destinul unui popor
depinde de starea gramaticii sale. Nu exista o mare
natiune fara proprietatea limbii.

Si cum poezia reprezintd eflorescenta minunata
a limbii, trebuie sd regandim si destinul acestui
mestesug inutil si aristocratic de a scrie versuri, de a
alcatui texte ,,ce din coada au sd sune* respectand
insa cerintele gramaticii.

Universul poeziei, exact ca universul real, are si
o0 boltd cereasca pe care graviteaza stelele. Stele de
toate felurile si marimile, de la stele fixe la stele
stralucitoare si de la stele migratoare, la stele
cazatoare. Nu se spune, dar unanim se admite ca sunt
si stele urcdtoare, ascensionale, pentru eternitate sau
poate numai pentru o vreme.

Analiza temeinica, aprofundata a poeziei nu ar
fi posibila dacd fenomenul poetic nu ar avea o
amplitudine si diversitate cu totul impresionanta.
Adica daca nu s-ar scrie mult si cu multe reprezentari
de valoare, in ceea ce ne priveste cel putin de la
mijlocul secolului al XIX-lea.

Si spune acest lucru un academician filosof de
anvergura culturald, Gheorghe Vladutescu: Prima
conditie de existenta a filosofiei, ca si a poeziei de
altfel, este diversitatea si inca in larg registru. (extras
din vol. Filosofia in cultura romdneasca, Paideea,
2017, pp. 7-16).

Fenomenul poetic este un sistem concentric, cu
multe orbite, asemeni cosmosului, si in centru se afla
un punct fix, soarele atotputernic in jurul caruia
orbiteaza toate planetele — poem, stelele — metafora,
sau doar asteroizii — cuvant.

Daca poezia presupune elanuri, zbor, orbite, se
urmeaza ca si critica eternd aspira la imponderabilitate
in universul estetic, ca experienta spirituala.

Poezie: utopie, credinta, istorie, filosofie;
muzica sferelor...

La primul nivel gramatical, fonetic, poezia este
o constructie lingvistica sonora in scopul comunicarii
si emiterii de informatii. Actantul respectd regulile
gramaticale fundamentale, dar intr-un registru
particularizat specific al unui emitétor care are de
transmis un mesaj original, un discurs egocentric

devenit identitar poetului, in care centrul de greutate
cade pe specificul comunicarii. Emitdtorul este agentul
comunicdrii, dar si autorul informatiilor transmisibile.

Poezia tine in brate istoria, iar istoria se exprima
si se identificd in creatia spirituald a unei umanitati
caracterizate de aspiratiile materiale, dar nu numai atat.

Credinta conduce la poezie, la exprimare si
comunicare, la marcarea prezentei in lumea aspra si
adversativa, la crearea unei viziuni filosofice de
aspiratii si deschidere spre o cosmogonie care sd ne
situeze in Univers, poate mai aproape de Dumnezeu.

Poezia romaneasca — Introducere

1. Poezia romdneasca si eflorescenta cuvéintului

O lectura continuda a poeziei si abordarea
paraleld a diverse opere din perioade diferite mi-au
intarit convingerea cd fundamentul semnificant
ramane cuvantul. Poezia fiind o ,,ars combinatoria®,
asocierea cuvintelor produce variabile In concentrate
de semnificatie, performand diferente si nuante se-
mantice si senzoriale de la expresie la expresie.

Trebuie sa spunem ca poetii au acordat o mare
importantd cuvantului simplu care isi largeste
intelesul din dictionar intr-un adevarat florilegiu. in
felul acesta s-a produs o expansiune a semnificatiei
fiecarui cuvant, si ar fi de ajuns sa amintim doar ati-
tudinea lui Eminescu fatd de vocabule. Astfel, el
cauta Cuvantul care exprima adevarul, Arghezi isi
punea creatia sub sintagma Cuvinte potrivite, iar
Nichita Stanescu descopera Necuvintele. Dar meditand
asupra acestei chestiuni, putem descoperi ca, de cele
mai multe ori, cuvantul singur, in afara unei structuri
gramaticale si a unei conceptii estetice, nu poate
oferi o dominanta de semnificatie. Doar pluralul
,,cuvintele* se dezvaluie cu arhitectura lor simbolica,
cu unitatea si armonia expresiva, oferind valoare
unui text.

Sa ne aplecam acum si asupra poeziei din zilele
noastre. Ca si in momentele initiale, cu toate ca
»timpurile sunt inaintate® si am ajuns sa lasdm in
urma doud decenii din mileniul trei, dupd ce anuntata
apocalipsa a esuat, iatd, poezia devine fenomen,
eveniment epocal de reformulare lingvistica. Desi se
vorbeste de mai multd vreme de disparitia poeziei,
ea nu mai poate sa dispard! Dimpotriva, se extinde,
apare parca din nimic, cu forme noi, cu un specific
national conturdnd amplitudini sociale, morale,
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estetice, absorbind stiinte s1 matematici, cristalizate
amplu si coerent. Ba chiar se zice cd ,,parintii* sau
poate moasele Inteligentei artificiale vor face
masinile sa... vorbeasca in versuri!

Cu toate acestea, fenomenul poetic s-a
esentializat, nu se mai scrie ca alta data, expresivitatea
estetica pare a se afla in eroziune, dar atata timp cat
esenta poeticd nu dispare, ne putem gandi ca este un
moment care va fi depdsit, in favoarea exprimarii
eului liric. Oricum, fenomenul disparitiei nu s-a
concretizat, nici chiar acela de faramitare si
destructurare, alimentate de distantele mari dintre
autor si cititor. Firesc, se impune o noud redefinire a
poeziei si a creativitdtii: sd pornim de la inspiratie,
transfigurare, fictiune, minciuna ,,aurita®, ,,jucdrea*
si vom ajunge tot la poezia ca eflorescentd a
limbajului elevat, la creatia ndscutd din talent,
vocatie, har — dar divin. Expresivitatea poetica
inseamna identitate, de aceea are dreptate Emil
Cioran cand spune Nu locuim intr-o tard, locuim
intr-o limba. Asta si nimic mai mult inseamna patria.
Si este cu atat mai adevarat in mileniul Plecarilor de
acasa, dar ramane Intrebarea: de ce acest lucru l-a
spus un filosof si nu un poet?

In ceea ce priveste poezia post-milenarista,
trebuie sa punem degetul pe rana: prima sa referinta
este HAOSUL. Nimeni nu se mai ocupa de cercetarea
sistematicd a aparitiilor poetice, s-au format grupuri
pe criterii non-estetice, vorba aceea: nu stie stanga
ce face dreapta. Existd insa si o trasdturd aproape
comund: aceste prezente poetice sunt lipsite de
constiintd esteticd. De aceea, pentru marcarea acestei
perioade nu am avut de nominalizat mari personalitati,
si m-am oprit doar la evenimentele care au avut fie
rasunet istoric, fie social. Un lucru este insa de
subliniat: digitalizarea, cibernetica, nu sunt ,,interesate
de poezie, care ramane 1n sarcina Omului. S-au facut,
desigur, incercari in acest domeniu, dar ele au fost
respinse atat de creatori cat si de ,,consumatorii*“ de
poezie.

***
Primele forme culte ale literaturii romane tin de
specia poeziei cu o exprimare religioasd si nu o

reprezentare folclorica, mai fireascd in universul
traditional al satului.

Liturghia ortodoxa se gaseste in secventele
cantate, exclusiv in versuri, partile orale ramanand
in zona prozei.

In orice caz, geneza poeziei roménesti sta intr-o
simbioza intre modelul religios cantat in biserica,
indeosebi psalmii, si exprimarea orala, reprezentand
creativitatea omului natural supus vicisitudinilor
timpului in ciclurile anotimpurilor.

Poate din aceastd dubla radacind se genereaza
complexitatea remarcabild a folclorului roméanesc,
poate mai complex si mai ,artistic* decat al zonei
balcanice din jur.

[lustrul academician Solomon Marcus venea in
fata noastra, la Filologie, ca o personalitate bipolara,
cu doud identitati alternative — matematica si poezia,
socotite de unii ca incompatibile — ca un lanus
bifrans care sustine si armonizeazd doua ocupatii
umane, doua forme de viziune a lumii, doua atitudini
si forme de existenta spirituala.

Tot mai mult i mai ales odata cu noul mileniu,
lumea noastra, a informaticii si computerelor, a devenit
o societate a creierului, o neuro-societate intr-o
perioadd post-informationald, iar poetii secolului
XXI par sa fie, si ei, personalitati bipolare, manuind
versul si computerul...

Intotdeauna poezia a avut frontiere fragile,
expansiunile in diverse alte domenii i marcheaza
evolutia, 1ar poezia Inceputului de mileniu se doreste
o poezie fard granite, mai exact o tara, un continent,
un univers netarmurit.

2. Practica poeziei si probabilitatea zonelor de
contact

Din Cetatea imaginata de el, in Republica de
Drept Divin — un stat autoritar, chiar dictatorial,
pornind de la suprastructura culturald cu legile de
drept si de morald - Platon i1 alunga pe poeti. Un
filosof 1n ipostaza de legiuitor se simtea obligat sa
marcheze marea similitudine si, in primul rand,
consubstantialitatea dintre filosofie si poezie, lucru
cu care se pare ca nu era de acord.

Experienta statald ulterioara a lumii civilizate a
inregistrat paradoxul ca mai toate societatile controlate,
centralizate, statele totalitare si chiar toate dictaturile
au pastrat pe (unii) poeti, au cultivat chiar poezia ca
element de propaganda spre propria glorie si legimitate,
spre deosebire de modernitate; dar dictatorii cer ca
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poezia, dacd nu a fost exclusa explicit, sa raméana
marginalizatd, oricum fara functionalitate stricta. E
drept ca ,,nobila inutilitate* nu rdspunde imperativelor
economice, ca si cultura, in general.

Dupa ce, multd vreme, a fost subordonata
institutiei religioase, ca o emanatie colaterald si in
referintd laicd, poezia a rdmas constransd la o
subordonare materiald prin necesitatea supravietuirii
fiintei poetului.

Republica platoniciand, epurata de poeti, —
totusi, numai de unii dintre poeti — impunea un
control doctrinar — artistic asupra libertatilor,
impietdtilor si licentelor. Asimilatd cu circul, cu
luptele de gladiatori, cu bufoneria, poezia ramanea
sa sustind principiul elementar al placerii. Opera ce
depdsea acest obiectiv — si in primul rand poezia care
constientiza actul poetic — era ,,exilatd* in teritoriile
barbare.

Constantin Noica, in ,,cuvant prevenitor* (in
,Platon“ — Opere, vol.5, Editura Stiintificd si
Enciclopedica, Bucuresti, 1986) precizeaza:

Republica aduce tocmai pledoarie in favoarea
poetilor si artistilor, la fel cum a fost una in favoarea
filosofiei. Cat de hotardt ii inlatura Platon pe filosofii
care tradeaza rostul, la fel cu poetii! El crede in arta
st in virtutile ei; cdci, daca pare o condamnare arta
pentru arta, el nu sustine nici arta cu tendinta, ci vrea
arta cu sens, arta cu deschidere catre idee. (op. cit.,
p.16)

Platon adopta explicit, in cetatea sa utopica, pe
poetii care ,,...vorbesc cu Ratiune in favoarea
placerii“ (,,Republica®, editia citata, p. 427) insa
formularea este ambigud, pentru ca intre Ratiune si
Placere, doud concepte fundamentale ale esteticii
platoniciene in opozitie, nu poate fi stabilita decat o
relatie oximoronicd, e adevarat de mare flexibilitate
si foarte creativa prin traditie.

Daca in perioada tehnicista din istoria omenirii,
poezia s-a adaptat greu, traversand totusi un secol de
eflorescenta (1850-1950), in era mass-media, in
lumea celui de al ,.treilea val®, in universul computo-
cibernetic poezia nici nu ar mai trebui eliminata din
Cetate.

A iesit singurd — daca vorbim de poezie adevarata
—s-au parcurs metamorfoze nemaiintalnite, forme in
care poate fi regasita in toate institutiile generate de

industria audio-vizualului, dar poezia ,,adevarata“ nu
s-a prea aratat.

Acum poezia, ca emisiune gratuitd, emanata de
un sentiment adanc, nu mai poate fi descoperitd
decéat poate printre triburile primitive, prin padurile
ecuatoriale, prin deserturile micilor comunitati, si se
tot retrage spre cei doi poli ai pamantului, unde ar
mai putea sa existe practica textualizarii restranse.

Nu se stie nimic precis, dar intr-o zi ar putea sa
se intoarca, poate prin tastatura aparatelor digitale
individuale, in Cetate, unde au ramas numai
exprimdrile minore, versificatia si lingusirile jocurilor
aleatorii, ca efecte ale contra-culturii de tip cibemetic.

De altfel, chiar poate deveni o ,placere*
speciala, precum jocurile mecanice, prin probabili-
tatea ,,rationala“ a combinatiilor posibile generate de
un dictionar lexical al unei limbi oarecare si cromatica
el restransd, dar cu ignorarea poeziei, In sens
traditional, deci un ,.classic design® care admite
deplasarea spre alte practici culturale determinate de
calculator. S-a vorbit chiar de ,.tele-poem* si ,,cine-
poem* dar eu cred ca sunt doar identificari metaforice.

Omul singur — ca si poetul din fata calculatorului
— poate sa se lase furat de imaginatie si poate chiar
complicata masindrie sd favorizeze inducerea starii
de fabulatie, cu mistice cristalizari si desfasurari intre
monitor si autor. Desigur, si,,poetul®, adica manipu-
latorul unui program de textualizare poetica, devine
un ,,basic interpretor. Aceastd practica a poetizarii
construieste textul ca o zona de contact dintre
interioritatea confesiva a ,jucatorului® si posibili-
tatile combinatorii ale calculatorului.

Desi orice imixtiune tehnicd Inseamna, intr-un
meta-discurs poetic traditional, negarea poeziei,
obiceiul textualizarii pe calculator nu marcheaza
numaidecét o progresiune In acumularile genului, ci o
deplasare spre o practica culturala cu efecte benefice.
E, de altfel, cu totul in traditia poeziei expansiunea
spre mereu alte zone de contact (chiar si negarea
poeziei a condus spre alte domenii spirituale, care,
finalmente, au contaminat si discursul liric).

Descoperirea posibilitdtilor poetice ale calcula-
torului rdmane deocamdatd doar o experientd
trans-culturala si vine dupa un ,,sir* — cu acceptiune
matematicd — de extrapolari, urmate de redefiniri ale
domeniilor imaginarului poetic.
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3. Inceputurile si continuarea poeziei ca
reprezgentare sensibild a constiintei creatoare

Evolutia tehnologica si cibernetica a civilizatiei
nu poate anula sau obscuriza o tendinta a spiritului
si sufletului uman spre visare si creativitate
lingvistica, implicit prin elaborarea de ,,cuvinte
potrivite* in poezie. Desigur, pornirea artistica nu se
reduce numai la poezie, dar poezia raimane arta cea
mai la indemana care nu implicd materiale si instru-
mente complicate. De aceea se zice ¢cd nu e om care
sd nu fi scris o poezie, dar sunt mult mai putini
oameni care picteazd si mult mai putini care
sculpteaza, si doar o mana de profesionisti cu
mijloace materiale consistente fac filme ori seriale
de televiziune.

Ideea de a scrie aceasta carte mi-a venit chiar din
copildrie cand versificam insistent si constient si-mi
transcriam textele si aspiratiile, avand biblioteca in
fata ochilor. Si eu, ca si alti adolescenti cu inclinatii
spre literaturd, am prins drag de versul curgator, dar
in ceea ce ma priveste, iubirea de substanta lirica a
devenit dragoste de analiza, intellegere pentru
poemele altora...

Adevarul e ca foarte multi oameni nu au scris
madcar o poezie si, chiar daca au gandit sau elaborat
o creatie lingvisticd, au ascuns-o sau au distrus-o
pentru a nu le afecta integritatea personalad,
»seriozitatea® si credibilitatea gandirii intelectuale.
Adevarul psihologic propune o constiintd umana cu
disponibilitati artistice si de creativitate, oarecum
complementare, desi opozitiva cu gandirea exacta,
matematica. Insd spiritul totalizant al poeziei
absoarbe si preia creativ elemente de filosofie, dar si
de matematicd, geometria fiind o culme eflorescenta
si inovativa in care sensibilitatea, disponibilitatea
sufleteascd se intdlneste cu disponibilitatea pentru
gandirea abstracta si conceptuala. Constiinta umana
cumulativa in toate sensurile, devine si eflorescenta
artistic, descoperind punctul Tnalt in care se Intalnesc
Adevarul, Binele si Frumosul. Astfel, de la o pornire
obscura spre alcatuirea de ,,cuvinte potrivite* se
poate ajunge la cea mai nalta creatie.

lar tema sfarsitului lumii nu e decat o noua
reformulare a universului poetic in stare de criza,
pana la limita discutiei despre ,,sfarsitul poeziei®. Or
poezia, chiar prin psalmi, e legatd de geneza lumii.
Dar lumea, in pragul anilor 2020 chiar trece printr-o
noud genezd, odata cu epoca tehnologizatd in
formula cuantica si ciberneticd. Cristalizarea textului

devine mai dificild decat pare la prima vedere si
depdseste o banala periodizare. Aceasta insa
marcheaza un univers flexibil, propune o ierarhie de
valori in stare volatila si, desigur, alegerea
instrumentelor critice si adecvarea lor la un univers
anonimizat si turbulent care seamdna perfect cu
discretia genezei. De aceea m-am oprit la titlul Uto-
piet si Substantei poeziei.

In meditatiile mele asupra actului poetic individual
si asupra fenomenului poetic, ca arhitectura
complexa Intr-o anumitd perioada social-istorica,
am incercat sd descopar si sa inteleg fundamentul
material al universurilor lirice imaginare, oprindu-ma
la elementele fundamentale ale lumii in filosofia
presocraticilor.

Existd o diversitate de moduri de perceptie a
vietil 1 poetii scriu o partiturd identitara care, nsd,
ca atitudine sociald si morald, se prezinta in
bipolaritati eterne: una ar fi faptul ca, de o parte,
existd bucuria de a trdi, luminiscenta vietii, empatia,
viziunea solard, si cealalta, pesimismul, intunecatii,
autorii care nu vad decat suferinta dimensiunii
pacatului, ispitirea si moartea ,,taedium vitae*, fata
de care societatea reactioneaza prin excluziune sau
marginalizare.

Inaintea mesajului, poezia reprezintd comunicare,
transmitere, ascultarea (sau lectura) activa, compre-
hensiunea dincolo de cuvinte.

Potrivit temei principale, poetii se impart in
diferite tabere, dar in interiorul fiecareia diversitatea
e legea unica: fiecare autor e poet in masura in care
nu seamand cu nimeni si dezvoltd o rezolutie
identitard accentuata.

Dificultatea evaluarii poetice porneste de la
paradoxul ca trebuie sd aprecieze o masurd
incomensurabila, starea de inefabil pe care o creeaza
universul cuvintelor (si necuvintelor) potrivite, in
libertate sau exaltare.

Conditia volatild, nemateriald a unei stari de bine
care nu ¢ general umana este evidenta: doar unii
oameni citesc poezia si mai putini stiu sa o guste si
sd o aprecieze; dar mai sunt si cei care scriu texte ,,ce
din coada au sd sune* si astfel, devin fericiti...

Sau scrasnesc din dinti, sau explodeaza... oricum,
nu te pui cu cuvintele. O situatie de criza. Ce este o
crizd? O situatie paralizanta, cuvintele nu mai
semnifica.

— Va urma —
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POEMUL LUNII
apud.
LUCON

Tudor Arghezi
(1880-1967)

Niciodata toamna...

Niciodata toamna nu fu mai frumoasa
Sufletului nostru bucuros de moarte.
Palid asternut e sesul cu matasa.
Norilor copacii le urzesc brocarte.

Casele-adunate, ca niste urcioare

Cu vin ingrosat in fundul lor de lut,

Stau in tdrmu-albastru-al raului de soare,
Din mocirla carui aur am baut.

Pasarile negre suie in apus,

Ca frunza bolnav-a carpenului sur
Ce se desfrunzeste, scuturand in sus
Foile,-n azur.

Cine vrea sa planga, cine sa jeleasca

Vie sa asculte-ndemnul nenteles,

Si cu ochii-n facla plopilor cereasca
Sa-si ingroape umbra-n umbra lor, in ses.

1927

,/\;

DE SOPHIA

Aforisme

Sfarseald = Intepeneala.

Ador lumina = Pe cea care intuneca umbra.

Tacere = Infinit = Timp care nimic nu-mi cere.

Trecutu-i palpabil azi — Prezentu-i vis.

Din scoala si din crasma, nimeni nu iese cum intra. (Mihai
Eminescu)

Calanoi, lanimenea: La 20 de ani, nimeni nu te angajeazd, ca
nu ai experientd, la 50 esti prea batran, iar la 65 de ani prea
tanar sa iesi la pensie.

Vreti sa fiti sanatosi, feriti-va de idioti.

Dacé m-as lua dupa horoscop, sunt omul cel mai bun, cel mai
destept si cel mai norocos.

Printre lingusitori, gasiti multi impostori.

Oamenii sunt diferiti: cei care iubesc si sunt iubiti au aripi; cei
dezinteresati si altruisti se trezesc neomeniti.

In tot ceea ce-i pe pamant Dumnezeu e omniprezent.
Materialisti = Neghiobi /ateisti.

Farmacii multe = Medicamente tot mai scumpe.

Nu te astepta de la un jder sa fie inger.

Ghionoaie = Nabadaie.

Pompierul Trump = Mare hotoman.

In treizeci de ani, Roménul s-a siturat de prostanaci si de carlani.
Partinici = Pudibonzi isterici.

Ideolog = Parveniolog.

Contributivitate = Legalitate /ca forma de remuneratie.
Speranta = Sa vezi ca o data si-o data, cozile de topor mor.

A da cinstea pe rusine = Cea mai mare nerozie !

Atrofiere = Ingenunchiere /a sentimentelor.

Hrana sanatoasa, folosita permanent = Cel mai bun medicament.
Razpopit = Neomarxist.

Nu toti cei care strang baierile pungii fac economii.

Cand balamalele au ruginit, tineretea s-a dus.

Ai batai de cap cand baltesti, nu cand muncesti.

De sub célcaiul celor mari nu ies oameni tari.

Opera lui Nicolae Torga toatd = Intelepciunea intruchipata.
Ceea ce ai oferit = Mai tot din ce vei primi.

Schimbarea in bine = Trecere pe alta linie de plutire.

Orice-ai face sunt si lucruri cari nu pot fi schimbate.

Trecut, prezent si viitor = Un TOT nemuritor.

Adevarata Minune = Sa faci numai lucruri bune.

Bun augur = Fapta = Lucru fara de cusur.

Bir = Non biruinta.
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TABLETA LUCON

Anton Pann, culegator de folclor, muzica veche,
povesti, proverbe si cantece ale romanilor, cu sufletul
inspre orient, a trait la margine de Bucuresti, impartit
intre cantarile bisericesti, lautari si carturari. Mihai
Eminescu l-a numit ,.fiul Pepelei, cel istet ca un

proverb®.
Anton Pann (1796-1854)
Nascut: Antonie Pantoleon-Petroveanu
A ~ A L3
Pénda cand nu te iubeam
sau Hora veche
Canta: Maria Tanase

Pana cand nu te iubeam
Dorule, dorule
Unde ma culcam, dormeam In vechimea lumii, dorul nu era socotit simtire
Dorule, dorule trecatoare, ci putere randuitd de pronia cereasca,
Dar acum ca te iubesc asemenea vantului care schimbda mersul norilor.
Dorule, dorule Omul vechi stia ca iubirea nu vine ca o placere, ci ca
Nu pot sa ma odihnesc o stramutare a fiintei, o mutare din sine in altul, ca si
Dorule, dorule cum sufletul ar fi chemat sd poarte o povara aleasa.

Si, aici, nelinistea nu este slabiciune, ci semn de
les din casa sa ma duc trezire. Cel care iubeste nu mai doarme, caci somnul
Dorule, dorule este pentru cei care nu au fost atinsi de destin.
Nu stiu incotro s-apuc Iubirea, odata intratd in inima, tulbura randuiala
Dorule, dorule omului, 1l scoate din drumurile lui drepte si il arunca
Saraca inima mea in ratacirea sacra, unde fiecare pas este o intrebare.
Dorule, dorule El nu stie incotro sd apuce, din starea fireasca a celui
Te ating, nu se mai ia care a vazut o lumind maiestuoasa. El nu mai merge
Dorule. dorule pe pamant, ci pe o punte nevazutd intre lume si

taina ei.

Repetitia Dorule, dorule este tipica pentru
cantecele vechi: un refren invocatie, o chemare, o
jelanie.

Anton Pann a inteles cd iubirea nu se explica, ci
se canta, de aceea textul este extrem de scurt. Iar
Maria Tanase, cu glasul ei de straveche chemare, a
ridicat cantecul la rang de oracol al inimii: acolo
unde dorul nu este suferinta, ci initiere.

Ca un letopiset al inimii, cantecul aratd cum
omul, pana la iubire, vegeteaza, iar din acel punct
umbla ca un ratacit, cu pasii invaluiti de dor. Inima,
odata atinsa, nu mai asculta de minte, ci de chemarea
— nevazutd a celui drag. latd iubirea adevaratd, nu
Maria Tanase vorbe, ci neliniste care nu se mai vindeca.
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In memoriam Adrian Paunescu

In dimineata zilei de 5 noiembrie 2010, dupi o
lungd luptd cu boala, Adrian Paunescu pleacad in
lumea celor drepti.

Marele nostru poet a scris in 31 octombrie, de pe
patul de spital, poezia ,,De la un cardiac, cordial, un
mesaj In care indeamna oamenii sd-si poarte de grija,
sa-gi pazeasca ,,s1 inima, si gandul®, formula de final
fiind ,,Da-mi, Doamne, viata inca niste ani/ Si tarii
mele minima dreptate!*.

De la un cardiac, cordial

De-aicea, de pe patul de spital,

Pe care ma gasesc de vreme lunga,
Consider ca e-un gest profund moral
Cuvantul meu la voi sd mai ajunga.

Ma monitorizeaza paznici minimi,
Din maxima profesorului grija,

In jurul obositei mele inimi

Sa nu ma mai ajunga nicio schija.

Aud o ambulanta revenind,
Cu cine stie ce bolnav aicea,
Alarma mi se pare un colind
Cu care se trateaza cicatricea.

Purtati-va de grija, fratii mei,
Paziti-va si inima, si gandul,
De nu doriti sa vina anii grei,
Spitalul de urgenta implorandu-1.

Eu va salut de-a dreptul cordial,
De-a dreptul cardiac, precum se stie,
Recunoscand ca patul de spital

Nu-i o alarma, ci o garantie.

Vi vad pe toti mai buni $i mai umani,
Eu insumi sunt mai omenos in toate,
Da-mi, Doamne, viata, inca niste ani
Si tarii mele minima dreptate.

Odihna binemeritatd §i recunostintd vesnica
pentru tot ceea ce a facut pentru cultura romaneasca!

Mesaj postat pe Grupul WA al promotiei mele de liceu

| Lidia ZADEH

Cateva pacate

ne-au ramas cateva pacate
dar sa nu le cheltuim
pe lucruri serioase

eu am fost cuminte

cat pentru un cartier

acum vreau sa port

rochia aia nebuna

si sd ies cu sanii la plimbare
prin poem

nu-mi pasa de varsta

si marea are valuri

si n-o da nimeni afara din peisaj
toamna are frunze cazute

si tot se gaseste cate-un prost
sd moara de dragul ei prin parc

asa ca las oglinda
am lucruri mai urgente
de terminat

si ce lux

sd nu mai avem viitor

putem in sfarsit sa risipim prezentul
fara sa punem nimic deoparte

putem sparge farfuriile bune
putem manca direct din rai
putem declara falimentul bunului-simt

oricare dimineata va gasi desigur
cu actele 1n neregula

apoi voi pleca

fiindca toate femeile destepte
pleaca

altfel n-ar mai exista literatura

si daca ma intreaba Dumnezeu
ce-am facut cu viata

pe care mi-a dat-o

am sa-i spun ca

am trdit-o foarte corect
aproape pe toata

dar bucata care mi-a raimas
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te rog frumos
Doamne
nu mi-o mai strica

Regasirea

M-adun térziu din neputinta
Din zile care m-au tradat
Din lupta dusa-n suferinta
Pentru un vis abandonat

Mai bandajez pe rani deschise
Cu lacrimi tot mai reci, ce dor
Cand amintirile-s ucise
De un prezent amagitor

Ma recladesc cu maini de piatra
Pe soclul veacului inert

Nu voi mai fi ce-am fost odata
Cand viitorul e incert

Ma regasesc fara tagada
Fara sa cer un alt raspuns
La intrebari ce se innoada
In sir de lacrimi pe ascuns

Imi vindec fricile cu teama
Cu asteptari fara ecou

In zile care ma destrama
In ce e vechi si ce e nou

M-adun din praf si din ruine
Din tot ce timpul mi-a furat
Din adevaruri clandestine
Cu sufletul ingandurat

Si-mi strang tacerile-n prefete
Le port ca semne de razboi
Cand viata-mi pune-n roate bete
Si lacrimez nocturn pe foi

Mai bandajez cu amintirea
A tot ce n-am putut pastra
Si-mi anesteziez iubirea
Cu gandul ca te voi uita

Si dintr-odatd ma cuprinde
Un gand absurd si foarte clar
Ca poezia reaprinde

Taciuni in sufletul polar

Debut provincial

Motto:

Eu nu am acte pentru suferinta

Si nici pentru infern recomandari
Doar sufletul cerseste-o resedinta
Intr-un poem ramas in pronuntari

La balul literar dintr-o eroare
Printre cadavre, sfinti si travestiti

Cativa batrani cu lipsa de valoarea
Au incropit un juriu de tampiti

Un critic mort, cu degete de ceara
Mi-a rasfoit poemele incet

Avea un iz de piatra funerara

Dar inca se credea cel mai poet

Si cum duhnea a glorie prea veche

A premii, a discurs si-a parastas
A lauda soptita la ureche
Si-a geniu fermentat din ce-a rdmas

In jurul lui poetii de parada

Isi etalau talentul sub barem

Cu céte-o lingusire drept dovada
Ca-i vor canta in strund postmortem

Unul purta manusi cu aroganta
Altul parfum mai fin occidental

lar cel mai prost pastra in siguranta
Un atestat ca este genial

M-au intrebat ce gascd ma sustine

Ce critic ma atestda-n mod formal
Le-am spus ca scriu doar poezii crestine
Si-au ras, asta-i debut provincial

Mi-au explicat ca pentru nemurire
Iti trebuie dosar si un partid
Talent si har profund la lingusire
Si-un vers banal, beteag si insipid

Intrebarea

textul incepe in galop

nu stie daca vrea sa fie

poem

manifest

lista de cumparaturi

sau confesiunea unui suflet alterat

ma pierd intr-o fraza complicata
in care

verbele sunt imperfecte
adjectivele isi schimba nuantele
iar sensul poetic se ascunde
intr-un sertar cu ambitii narative

poemul prinde viata

se scrie singur

se rupe

se lipeste cu banda adeziva

si apoi md intreaba
,,esti sigurd cd ai vrut sd ma scrii?
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Paul IONESCU

muza lui Manole

nu am talent la desen

la pictura nu ma descurc prea bine

daca ma urc pe o schela

cu dalta pe sanii unei doamne

cu inima de marmura

se va auzi pana in strafundul Gropii Marianelor
acoperisul de la casa il schimb

numai in noptile cand umbla ca nebuna

luna pe culoarea lui

ce sa mai vorbim sunt condamnat la suferinta
de catre tribunalul mainilor

dar totusi incerc sa construiesc ceva

incerc sa ridic un zid

in fundatia acestui poem dar el tot cade

cade 1n ritmul muzei lui Manole

si femeia mea nu e langa mine...

razbunare

poezia uneori merita palmuita
meritd lovitd cum si ea

ne loveste

merita strivitd cum si ea

ne striveste

poezia trebuie asfixiata

lasata fara oxigen

trebuie sagetata direct In inima
ea trebuie arsa si uitatd

in lumea ei

cuvintele sa le inghita

ca pe carbuni incinsi

si din huila chipul facut
ducia-se 1n noapte pierdut

de multe ori am vrut sd ma razbun
pe caderea stelelor 1n poezie

si acum a venit momentul

viermele a fost ucis

imagineaza-ti trupul un arbore

din care frunzele cad

intr-un dans sentimental de toamna...
iar a inceput asta cu poezia lui...
poate ne lasi cu chestia asta

in minte mi se zvarcoleste un vierme
fa ceva practic bate un cui

pune faianta in baie

toata vara m-am rugat de tine

0 sd ne manance mucegaiul

nu faci nimic doar scrii

nu pot intra in poezie incéltat cu bocancii
degeaba luna octombrie

degeaba ocru

degeaba strada Kiseleff pistruiatd toamna
viermele asta nu-mi da pace

este deja armonica printre semintele mele
ah! ma arde o lama

in sfarsit viermele a fost ucis

gura unei fete

— el 1i place poezia —

ciolfdie din mine

in curentul ce ne sufla

vantul de octombrie respira prin pielea frunzelor
incep una cate una s pluteasca

galbene cu trupuri de ceard zburand
catre istorie

ea imi spune — hai

sd intram in restaurantul asta

are si o terasa frumoasa

in mijloc st un copac gros

legat cu sarma de jur imprejur

ca un batran cu pantalonii sustimuti de o sfoara
vine ospatarul si ne aduce lista cu meniul
mancare traditional romaneasca

eu cer repede doua beri

doar bem

sd ne stingem setea

dupa ce mancasem mai devreme

la un restaurant strain

in timpul asta

cercetam textura copacului

este un dud batran

spune ospatarul

un copac autohton care nu vrea sa cada
afard continua sa bata vantul

si noi eram cu capul gol

in curentul ce ne sufla cu tot cu frunze

Maria Diana POPESCU

Roata lumii nu se-ntoarce singura

Destul ne-am tot hranit cu vorbe goale,
Destul am pus tacerea la altar,

In timp ce ni se vand minciuni banale,
Iar hotii ne zdmbesc din buzunar.
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Se urca-n varf cu laude si pile,

Cu ifose de genii si de sfinti,

Dar cand 1i iei la bani marunti, vezi bine:
Sunt mari doar printre cei ce tac cuminti.

Au limba unsa, zambetul de gala,
Stiu cui sa dea dreptate si cand nu,
lar daca tara-i iarasi pusa-n poala,

Ei pleaca primii. Si raspund? Nici nu!

Nu-i greu s fii viteaz cand totul trece
Si sd condamni un vinovat cazut;

Mai greu e sa ramai cu vorba rece
Cand adevarul cere-un inceput.

lar cei ce se viseaza pe vecie
Stapani peste un neam imbatranit
Vor intelege, intr-o zi tarzie

Ca niciun tron nu-i vesnic Intarit.

Ca functia nu tine loc de carte,
Nici diploma nu spala-un caracter,
Sinici averea stransd-n nedreptate
Nu poate cumpdra un colt de cer.

Dar sa nu credem ca-i destula vremea
Sa faca singura dreptate-n jur;

Istoria nu vindeca prin teama

Si nici nu spala raul cu un jur.

Roata se misca numai cand o mana
Refuza sa mai traga inapoi,

Cind omul nu se vinde pe-o farama
Din tot ce-a mai ramas curat in noi.

Nu vreau sa-i vad cazuti in praf si tina,
Nici sa plateasca raul tot cu rau;

Vreau legea sd ramana iarasi lege
Sinimeni sa nu fie Dumnezeu.

Sa nu mai fie cinstea o povara,
Nici adevarul vina de rostit,

Sa nu mai fie vrednicia rara,

lar nulul prin obedienta, rasplatit.

Cind se va-ntoarce roata, sa ne-ajunga
Cu fruntea sus, nu iardsi in genunchi;

Ca nu dorim o alta razbunare,

Nici alti stapani cu alte masti pe chip.

Dorim o tard-n care fiecare

Sa nu mai fie-al nimanui argat si sclav,
Sa poarte-n piept lumind, nu-nchisoare,
Si-un crez curat, de nimeni pus la prag.

Dar roata nu se-ntoarce prin magie,

Si nici dreptatea nu coboara din senin;

Ea prinde viata-n fiecare om ce stie

Sa spuna ,,nu“ cand toti se-nchina: ,,.Da, stapan!*

Adriana FURTUNA

Kilometrul zero

La mijloc de Bucuresti,
Monument rupt din povesti.
Simbolism, folclor si mit
Cu strasnicie pazit,

Un reper care masoara
Distantele ce separa
Granite de mandra tara.

Valuri, valuri de mister
Salta de aici spre Cer,
Inima de geto-dac

Prinsa-n mandrul zodiac,
Cerc cu cerc se impresoara,
Ca in centru sa rasara

Roza vanturilor, propice
Peste opt provincii ferice:

Muntenia, Oltenia, Banat,

Dobrogea, Transilvania in lung si-n lat,
Moldova, Basarabia, Bucovina,

Larg clopot ca crinolina.

Sus, deasupra, peste ele,

Zodiile guvernate de stele.

Kilometrul Zero, templu sferic,
Axis Mundi, ezoteric

Stalp al Lumii. Uniunea Cer Pamant
Langa biserica, loc sfant,
Geomagnetice energii,
Innobilind o tari si-ai ei fii!
Kilometru Zero, ocult destin,
Simbol al viitorului Carpatin,
Tu reunificarea o prezici,
Implinita de-ai tarii voinici.
Veniti, va chem

Din cand in cand
Sa-ngenunchem

Crezand.
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Continuare din numarul trecut

DELIRUL (vol. II)

I1II

Il sculd Bata a batrand. Nu-si facuse somnul, el
era obignuit sa doarma mult, si cand se trezi, un timp
nici nu stiu pe ce lume se afla. Parca era pe front,
parca era la Bucuresti, in tipografie, caci auzea un
huruit in cap, s1 huruitul acesta putea sa fie foarte
bine huruitul rdzboiului. Simtea in piept o cocleald
verde, amara.

— Asa ai zis tu, mama, sa te scol pe seara. Da ce-ai
mai vorbit prin somn, Doamne! il cdina batrana.

Abia dupa ce-si dadu cu apa pe fata isi aduse
aminte de Didina. Trebuia sd se intdlneasca de cum
se lasa intunericul cu Didina. O fi adevarat? Sa nu fi
visat, prea multe 1 se Intamplasera in ultimul an.

Este adevarat ca el ajunsese ziarist la Ziua, a
marelui gazetar Grigore Patriciu, care scria articole
pe care le citeai pe nerdsuflate si dupa ce le citeai
ramaneai ca si cum te-ar fi lovit cineva cu leuca peste
constiintd ? Desi iti mergeau mai intai la inima? {si
dadu cu palma peste frunte: asta este secretul marelui
gazetar. Daca articolul nu-ti mergea 1ntai la suflet si
apoi daca nu-{i izbea constiinta cu leuca, acela nu era
mare gazetar.

Parizianu era dus nu stiu unde iar maica-sa
torcea linistita langa soba.

— Sa-t1 dau sa mananci, Stefane, cd n-ai mancat
astazi deloc!

Nu-i era foame, dar zise: ,.Bine, mama.* Manca
in graba, fard sa se gandeasca macar ca ciorba pe
care o facuse maica-sa, de gdina, cu cimbru si
leustean si cu oud, era foarte buni. Isi didu seama
de lucrul acesta abia cand il intrebd maica-sa daca e
buna.

— E buna, mama, foarte buna. Eu o sa lipsesc
cateva ore de acasd, ma duc pe la prietenii mei prin
sat (desin-avea in satul lui nici un prieten, iar lucrul
acesta 1l simti ca pe un gol in fiinta lui), daca o sa
vedeti ca Intarzii sa nu ma asteptati.

Seara se lasase dintr-o data, vazduhul era catifelat,
avea in el ceva romanesc, inconfundabil. Cateva
stele se aprinsesera cuminti in cer. O lua prin gradina.
Si totusi, daca fusese un vis de al lui? Atunci cum de
se gasea acasd ? O mogaldeata se desprinse de langa
gardul gradinii rasarind langa el.

— Stefane! se lipi Didina de pieptul lui.

O stranse cu putere ramanand uimit de
moliciunea si de gingdsia trupului femeiesc. Exact
acelasi lucru 1l uimise si ieri. Deci, era adevarat!

— Credeam ca nu e adevarat, Didino. Nu stiu de
ce Tmi era teama sa nu fie un vis. Deci e adevarat,
Didino!

— Este, Stefane. Da, e un vis frumos. Fata ramase
lipita la pieptul lui. Nu mai era indrdzneatd si nebuna
cum fusese ieri. Prin intunericul de catifea neagra
abia 11 distingea conturul fetei. O indepartd usor de
el, ca sa-i descheie cojocul. Didina nu se opuse.
Dinspre Dunire adia o mireasmi de iarba uscata. li
descheie si capotul ei lung pana in pamant.

Ii vedea prin intuneric linia albastra a umerilor.
Se apleca si-1 sarutd umarul drept. Fata se stranse si
mai tare la pieptul lui. Didina se ridica apoi pe
varfuri, il cuprinse cu bratele si-1 sarutd lung pe gura.
Si totusi nu mai era Didina de aseara. Acum se
incheiase la capot si se departase usor de el.

— Hai, Stefane, sa mergem, sopti ea.

— Unde, Didino?

—Acasa la noi, cum unde?

Didina il lud de mana si intrara in gradina a mica
a lui Aristide, unde punea mama Didinei ceapa si
celelalte legume, de care are nevoie o gospodinad ca
sa faca mancare. 11 tinea de mana si-1 trigea dupi ea.
Dupa ce trecura pe langa un cotet, langa care se afla
culcusul cainelui, cédci o auzi pe Didina vorbind cu
cainele, ajunsera la Cunia de vara. Cel putin asa 1si
spuse el pentru ca pana acum nu fusese niciodata in
curtea lui Aristide. Intrarad intai intr-o odaie cu plita
in care mirosea a sarmale. Apoi Didina 1l introduse
in cea de-a doua camera. Aici era lumina de la lampa
numarul 11 si Stefan Paul ramase uimit de curatenia
si de atmosfera caldd din aceasta odaie. Pe jos erau
presuri facute din carpe, asa cum se obisnuia la tara,
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in casele mai bogate. Pe perete era un covor frumos
cu un ciobdnas, iar sofaua sau ce era, pentru ca nu
semdna cu paturile pe care le cunostea el, era
incarcata de perini si de capataie inflorate.

— Bravo, Didino, dar stii ca este frumos la tine,
estt gospodina.

— Sunt, Stefane, este adevarat. Bine cd observi si
tu un lucru bun, pe care trebuia sa-1 stii demult.
Didina 1l invita sa se agseze pe scaunul care se afla
langa masa. Pe masa erau cartile de scoala ale
Didinei, asta vazu el intai, o sticla de vin cu gatul ca
o acolada si niste jumari. Didina umplu cele doua
pahare care se aflau pe masa.

— Hai noroc, Stefane, sd ne ajute Dumnezeu, si
bine ai venit in casa ta!

— Noroc, Didino! Didina veni langa el si 1l saruta
pe obraz. In casa era cald, mirosea parcd a brad,
oricum era o caldura placuta, proaspata.

— Dezbraca-te, Stefane, ca e cald, spuse Didina,
dezbracandu-si si ea cojocul. Mananca ceva ca sa
putem sa bem §i noi un vin.

— Nu prea le am cu bautura, Didino, si de mancat,
am mancat acasa, 1i raspunse el privind odaia, care
parea impodobita. Vinul era bun, acrisor, mirosind a
tamaioasa.

— Da ce ai tu, Didino, ca nu esti ca aseara, sau
nu ma mai iubesti? incerca el sa mai destinda
atmosfera. Didina se aseza pe pat. Parea schimbata
intr-adevar, avea pe chip o tristete si o gravitate care
o faceau sa pard ganditoare.

— Te 1ubesc, Stefane, cum sa nu te iubesc, da
vorba ta, asta € un moment important in viata omului,
de asta ma simt asa emotionatd. Da daca tu ai sti cum
sa ma iel, poate ca as fi si eu altfel.

Stefan ramase cu privirea agatata de surasul trist,
plin de mila al fetei. Era frumoasa Didina! Cred ca
Dumnezeu acesta vrea sa-i transmitd un mesaj cu
norocul asta. Cum sunt eu bleg, daca nu ar fi fost
loana sa ma cheme sa facem dragoste, as fi $1 acum
flacau. La fel si cu Didina, dacd nu ar fi aparut ea in
viata mea sd-mi spuna, ,,Hai ma, Stefane, ca noi
trebuie sd ne ludm, ca nu intdmplator ne-a intalnit el,
destinul, pe acelasi drum, eu venind de la Palamida
si tu tocmai de la Odesa...” Da, dar el i-a promis
ceva loanei, care a fost om cu el, iar el cu ce a
ajutat-o pe ea? Bine cd fata i-a spus-o cinstit cd nu
are nici o obligatie fatd de ea, si cd ea 1l asteapta
numai doi ani...

— La ce te gandesti, Stefane ? auzi glasul plin de
melancolie al Didinei.

— Aa? tresari.

—Ne-a apucat pe amandoi melancolia, Stefane...
Si tu ce faci la ziar acolo, Stefane, ca de scris am
vazut ca scrii, si de bani nu te poti plange?

Intrebarea era in dorul lelii, isi zise Stefan Paul
in gand. Didina il intrebase mai mult ca sd afle
amanunte despre ce facea el pe acolo. Luki il
chemase si ea Tn camera ei, ca sa facd dragoste, caci
tot ea fusese cu initiativa si in cazul asta, si el se
culcase cu Luki, dar nu avusese nici o obligatie dupa
chestia asta. Acum, daca se va culca cu Didina,
pentru ea era limpede ca va trebui sa se casatoreasca,
s-o0 1a de nevasta.

— Hai, Stefane, mai bea un pahar, ca poate asa te
faci mai vorbaret, 1l invita Didina sa bea, dupa ce
umplu paharele. Hai cd poate am i eu mai mult
curaj. Hai noroc!

Stefan dadu paharul pe gat, exact cum bea
Moromete. Observase bine lucrul acesta la el. Fie ce-
o fi, dar el iIn momentul acesta nu simte deloc ca i-a
venit lui ceasul de insurdtoare. Desi maica-sa ar fi
cea mai fericita femeie daca i-ar aduce-o pe Didina
nora in casa. Didina 1l lud de mana si il facu sa se
ridice in picioare. Se lipi de el tacuta.

Tristd si frumoasd cum era, Didina 1i desfacu
incet nasturii de la camasa, apoi 11 sarutd pieptul si
isi lipi tampla de el. Ii desfacu si el halatul si-i siruta
umerii. Brusc, ca o apa rosie care-i ia mintile, simti
dorinta s-o aiba. Nu se mai gandi deloc la ce se va
intampla cu ei dupa aceea, ba chiar simfi cd o uraste
pe Didina. ,,Adica se joaca asa cu mine, ca i cum eu
as fi blegul ei!“ O musca de umar. Gustul dulce si
gingas al umarului fetei 1l facu 1 mai mult s-o
doreasca. O lud 1n brate si o ridica in sus. O intinse
pe pat, i1 cauta gura sa i-o muste. Didina 1l stranse si
ea la piept si-1 musca si ea buzele. Se sarutara lung,
pana ametird. Se ridicd si cu o miscare brutala ii
dezveli picioarele si coapsele. Ramase un moment
ca blocat. Pentru ca imaginea coapselor Didinei, a
picioarelor ei gingase, de femeie neimplinita, ca si
albul chilotilor ei cu volanase il impresionara intr-un
mod ciudat. Ii impunea respect si totodatd parca il
fascina. Didina se ridicase incet in capul oaselor
uimitd de expresia de pe chipul lui. Apoi isi acoperi
picioarele trigand halatul peste ele. {1 privea rusinati,
rosie ca focul, cu o mild nesfarsita pe chip.
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In loc sa fie suparata pe el, Didina il mangaie
pe obraz, apoi 1i lud mana si 1-o sarutd. Lui, care era
barbat, desi el ar fi trebuit sa faca gestul acesta.
Expresia de pe chipul Didinei il emotiond pana la
lacrimi.

— Nu 1n seara asta, Stefane, sopti Didina rugator,
e sambata, si nu vreau sa ma daruiesc fie sambata.
Maine e duminica. Didina 1l imbratisa si isi lipi
fericita tampla de obrazul lui. Apucd sa-i vada
expresia de pe chip, o fractiune de secunda, atat 11
trebuise ca sa-si dea seama ca Tn momentul acela
Didina era foarte fericita. Se ridica in picioare mai
ales ca simtise nevoia sa respire adanc. Didina sari
din pat speriata.

— Stefane, sd nu te superi pe mine, Stefane. leri
n-am stiut ca astdzi e simbata. Se uita la el de jos In
sus cerandu-i iertare cu ochii. ,,Hai, mai bea, ca e
bun, l-am pregatit pentru tine de anul trecut.*

Stefan Paul o privi intens, ca si cum n-ar fi auzit
bine.

— Pai de ce de anul trecut, Didino? Ori tu nu stii
ce vorbesti!

— Pai eu de mult stiu ca o s ma marit cu tine,
ma, Stefane.

Acum il privea mai destinsa. Ii trecuse spaima
aia de pe chip.

— De, Didino, daca acesta e norocul meu, sa iau
eu o fatd buna ca tine! Numai ca iti spun de la inceput,
eu in afara de darul pe care mi I-a dat Dumnezeu si
ca sunt om bun pe lumea asta, altceva n-am. lar
dinspre partea ta, care esti femeie, am vazut multe
care sunt numai miere la inceput si dupa aia te poti
astepta la orice de la ele.

La inceput Didina il privi serioasd, cu o unda de
ingrijorare pe chip. Adica ce voia sd spuna el?

— Bravo, Stefane, izbucni ea. Asa te vreau!
Despre asta trebuie noi sa vorbim. Adica, atunci cand
se casatoresc doi tineri ei trebuie sa stie bine ce fac,
nu cand sunt la pupat si la usor sa se inteleaga si cum
dau de greu sa tragd unul heis si altul cea. Cat despre
mine, Stefane, eu 1t spun cd in mine poti sa ai toata
increderea. Nu stiu dacd eu pot sa am incredere in
tine. Aici Didina ridica tonul ca si cum ar fi vrut
sa-si rada de el, si chiar chicoti.

O clipa linistea se ridica intre ei ca un zid de
gheatd. Hm, isi spuse, loana 1i daruise dragostea ei,
si el nu-i trimisese nici macar o vorbd, sau o
scrisoare, iar el o iubise pe Luki, pentru ca asta este

adevarul, o iubise, altfel n-ar fi suferit atat, nu si-ar
f1 pierdut mintile... Pe cine iubesti, acela te loveste
cand iti e lumea mai dragd. Ce-o fi faicand loana
acum? Fata asta zice ca-1 iubeste, si ea 1 se daruieste
pentru cd altfel 1l obliga sa se casatoreasca cu ea, dar
dupa aceea? N-o va lovi el, prin uitarea aceea de care
numai el era in stare, n-o sa uite el de ea cum uitase
de Ioana, si n-o va face sa sufere astfel?

— N-am vrut sa te jignesc, Stefane, sa stii ca am
toata increderea in tine. Didina se lipi de el calda.
Adevarul era ca nu se simtea in apele lui. Se gasise
de multe ori in starea aceasta, ca si cum s-ar fi aflat
in doua lumi deodata, si in lumea asta si in cealalta.

— Bine, Didino, vorbi el, merg si eu acasa. Cine
stie cum e mai bine..., vorbi el intr-un tarziu.

— Pai da, cd eu sunt proasta sa-ti dau drumul, i
raspunse fata veseld. Mai stam si noi de vorba, Tmi
mai spui ce mai e pe la Bucuresti, iti mai spui ce
vreau sa fac si eu, cad vreau sa-mi dau anul asta
examenele in particular, sa stii cad nu mi se par deloc
materiile grele. $i la toamna ailaltd vin si eu la
Bucuresti, dau la Medicina. Asa ca o sa fim impreuna.

— Ce vorbesti, ma, Didina? Esti tu asa viteaza?

— Oricum sunt mai viteaza decat tine, ca uite, in
fata cdsatoriei eu nu dau ca tine inapoi.

— Am dat eu inapoi?

Stefan Paul o privi in ochi necrutator.

—Am zis eu asta, Stefane, 11 tinu Didina privirea.
Pe chipul ei se lasa insa o tristete cenusie. Stefane,
sopti ea, tu nu vezi, suntem amandoi niste blegi. Hai
sd stam 1n pat si eu sa-ti tin capul in poala mea. Cand
o sa fiu doctoritd o sd am grija de tine...

Hodoronc tronc, isi spuse Stefan Paul in gand,
tu nu vezi ca nu putem lega doua vorbe?! Didina il
trase de mana pand cand se aseza pe pat. Apoi il
impinse culcandu-1 pe spate. Se apleca deasupra lui,
cu ochii ei mari, si genele lungi, ca niste raze de
lumini incovoiate. il siruta pe buze intr-un fel
anume, ca si cum ar fi fost suparata si cu buzele ei i
ciugulea sarutarile de pe buzele lui.

— Prostule, mai rabda si tu pana maine, sopti ea,
privindu-1 rduticioasa in ochi. in momentul acela lui
Stefan 1i veni in minte ideea sd se plimbe cu Didina
toatd noaptea, pe luna aia nebuna cum fusese azi
noapte. Ii spuse gandul lui.

— M-am gandit si eu la lucrul acesta, 1i raspunse
ea si-1 sarutd lung. Acum ar fi avut-o iar, dar nu voia
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s-0 aiba in nici un caz cu forta. O rasturna si o saruta
pe buze.

— Lasd-ma sa te privesc, Didino, n-am vazut
niciodata o fatd asa cum te-am vazut pe tine. Esti tare
frumoasal!

Didina 1l privi moale printre gene.

— Bine, sopti ea.

El 1i ridica poalele capotului, incet, fara sa-i mai
acopere fata. Didina il privea indiferenta, ca si cum
nu i-ar fi placut treaba asta.

— Saruta-ma, sopti fata, privindu-l la fel. El isi
apropie buzele de pantecul ei alb. Parea ganditor,
lucru care o facu pe Didina sa chicoteasca si sa-1
traga peste ea. Ma, Stefane, ma! murmurd ea,
cautandu-i buzele.

Cat sa fi ramas asa? Intr-un tirziu Didina se
ridica intr-un cot ascultand cantecul cocosilor. Parca
ar fi fost niste coarne de alama care se ridicau
deasupra satului.

— Afard a rasarit luna, observa el, privind prin
perdeaua care acoperea toata fereastra.

Stefan Paul isi puse pardesiul. Didina se aranja
in fata oglinzii.

— Aoleo, ce m-ai ciufulit, vorbi ea. Isi puse co-
jocul, dadu apoi lampa mica si il lud de mana.

Cand iesira in curte Stefan Paul avu impresia ca
se gasesc intr-o lume de basm. Totul, cotetele,
soprurile, acoperisurile, carul si caruta din curtea lui
Aristide, totul era poleit cu argint si cu aur.

— Didino, parca am fi pe alta lume, parca am fi
in basme, sopti Stefan. Didina, care il {inea de mana,
ramase §i ea vrajita.

— Hai, Stefane, sopti fata. Dupa ce trecura de
gradina mica, intrard in livada si 1n via lui Aristide.
Pomii erau poleiti cu un strat gros de aur. Te-ai fi
asteptat in orice clipa sd se rupa, sau sa le auzi
sunetele metalice facute la lovirea crengilor de razele
lunii. Cand iesird dincolo de gradini, campul aramit
se bucura sub vapaia lunii.

— Stefane, se opri Didina in loc, 1n fata lui, noi
nu suntem intregi la minte. Ai zice ca e o vraja. Dadu
sa se lipeasca de el, dar Stefan Paul o trase de mana.

— Hai sa ajungem la Garla, Didino, si o sd intram
si In zavoi. Ajunserd pe malul Garlei. Suprafata apet
parea o oglinda. Totul era incremenire si maretie.
Dinspre Dundre plutea inspre sat o boare calda
mirosind a ierburi uscate, a grinduri sarate.

— Vezi ce cald e, Stefane, sopti fata, si soapta ei
rasuna ca sub o boltd in noaptea de clestar, mirifica.
Tanarul ziarist de la Ziua o lua in brate si se invarti
cu ea. Nu era asa usoara.

— Stefane, sopti ea...

O 1asa jos, 11 dezveli umerii, acoperiti de stratul
subtire de argint care stralucea in lumina lunii. Nu-i
sarutd, ramase asa, privindu-i indelung.

— Didino, lasd-ma sa te privesc goalad in noaptea
asta nebuna, poleita de lumina lunii...

Stefan Paul ingenunche incet in fata ei, cuprin-
zandu-1 picioarele cu bratele. De buna seama ca totul
era un vis. Atata frumusete, atata maretie, atata
divinitate, atata mister, campul poleit sub cupola
imensad, spdldcitd a cerului! Didina nu spuse nimic.
11 mangaie numai pe par. Apoi il trase de mana si se
lipi la pieptul lui.

— Didino, te mairog inca o data. Vreau sa te vad
goald, poleitd de lumina lunii! Fata se multumi sa-1
sarute langa ureche.

—Cand o sa fiu sotia ta, Stefane, o sa venim intr-o
noapte cu luna aici. Si o sa ma las privita de tine, si
atunci o sd ma fac iela.

Réamasera asa mult timp, sprijiniti unul de altul.
Cand Didina privi cerul spalacit, vazu ca stelele
incepusera sa paleasca.

— Stefane, hai sd mergem acasa, sopti fata. Acum
o sd se Tmplineasca visul nostru. O luard inspre sat,
acoperisurile si pomii se vedeau ca o cupold aramie,
coclitd, inaltatd cine stie de cand in cAmpie. In aer
plutea acel eter sacru, plin de mister, care se risipeste
la venirea zorilor. Cand ajunsera in batatura lui
Aristide vraja aceea de basm se mai risipise, culoarea
argintie fiind acum cea care predomina.

Ajunsi In odaia in care statuse el cu Didina,
aceasta dadu putin lampa mai mare. Turnd apoi in
pahare, ciocni cu el, si-1 saruta pe obraz.

—Mai toarna-ti, Stefane, daca mai vreai, ii spuse
ea apucandu-se sa umble in lada, de unde scoase
cearceafuri albe pe care le intinse pe sofa, sau ce era
aceea. Cand se intoarse el catre ea, Didina se
strecurase sub cearceaful alb si scrobit. I privea
uimitd, ca si cum ar fi spus: ,,Stefane, ce se intdmpla
cu noi?*

— Hai, vino, Stefane, i zambi ea. El ramase un
timp nestiind ce sa faca.

i1 uimea mai ales aceea expresie de pe chipul
Didinei, de mirare, de puritate si de umilinta.
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— Hai vino, Stefane, sopti Didina iar, ce-ai ramas
asa? Intelese tarziu ce trebuie sa facd, adica si se
dezbrace, pentru ca ea se strecurase sub cearsaf si
acum il astepta pe el.

Lampa raspandea o lumind galbena albastruie.

— Vin, Didino, 1i rdspunse in timp ce se dezbraca
incet, parca prostit, dindu-si seama, intelegand
perfect lucrul acesta ca nu poate sa fie la indltimea
momentului pe care-1 traiesc amandoi, in odaia aceea
si in dimineata aceea. Se strecura sub cearsaf. Ochii
fetei il privisera curiosi, infricosati. Ii simti trupul
gingas si catifelat cum i se topeste n brate. O sarutd
pe ochi, pe obraz, pe umeri, si la sfarsit de tot 1i cauta
gura. Didina ramasese cu ochii nefiresc de mari, ca
st cum ar fi fost niste corole deschise.

— Vino bland, Stefane, sopti fata. El continua sa-i
sarute umerii, coborand pe brate si pe piept. Apoi
brusc, cand ea nu se astepta la lucrul acesta, o dezveli
toata.

— Stefane, murmura ea, ramanand cu mana in aer
ca i cum ar fi vrut sa se apere. Mi-e rusine, Stefane,
sopti ea pierduta. 1l cuprinse cu bratele strangandu-i
capul la piept.

— Didino, 1i raspunse Stefan dupa ce se desprinse
din stransoarea fetei si ramase aga un timp parca ar
fi fost buimac. Trupul tau e atat de curat si de pur,
parca ar fi de zapada, ca eu nu pot sa ma ating de el.
Didina ramase si ea un moment impietritd. Apoi
chipul i se lumin si i se destinse fericit. Intelesese
ce vrusese sd spuna el, sau mai bine zis ce simgise el
in fata trupului ei de fecioara, uimirea aceea sau
fascinatia, dar si respectul sacru care il oprea sa faca
lucrul acela pe care tofi barbatii stiu sa-1 faca, fara sa
se mai gandeasca decat la faptul cum sa-l faca mai
repede. Didina se pomeni chicotind, niste galgaieli
dulci si clare 1i ieseau din piept, ca si cum ar fi fost
o privighetoare. il stranse iar la pieptul ei sarutandu-1
pe gat si pe umeri.

— Trebuie sa-1 facem, Stefane, si lucrul acesta,
murmuri ea. 11 musca de ureche ci el scoase un tipat
usor.

— Didino, hai sd facem lucrul acesta dupa ce se
termind razboiul...

Stefan Paul o privea cu chipul umflat, cu o
expresie de om care nu stie pe ce lume se afla. Didina
ramase ca prostita. Prin lumina galbena, spalacita a
lampii, el o vazu albind, intelegdnd chiar in clipa

aceea ca facuse o prostie. Si totusi gandul acesta era
in el adanc ca o radacina de stejar, care ramane dupa
ce tai copacul.

— Nu fi rau, Stefane, gemu fata. Se agata de el si
incepu sa-1 sarute disperata. Acum nu mai putem sa
dam inapoi, sopti ea. In momentul acela intelesese
ca facuse o tampenie mai mare decat el, si gandul
acesta 11 limpezi dintr-o datd mintea. Tocmai acum
trebuia sa fie bun si ocrotitor cu ea. Ea 1l saruta
speriata ca el s-ar putea tocmai acum sa dea inapoi.

— Didino, fii cuminte, o chema el, strangand-o la
piept. Nu-ti fie teama, stiu cum sd@ ma port cu tine. O
culca la loc, o saruta pe buze, pe gat si pe piept.

— Te 1ubesc, nu te speria, gafai el. Cobori cu
sarutarile inspre pantece, is1 trecu palma peste coapsa
ei arcuitd dulce in afari. In clipa aceasta il cuprinse
din nou, §i mai puternic, starea aceea de uimire si de
fascinatie.

Era un sentiment ciudat, ca si cum s-ar fi aflat in
fata unui lucru sacru si totodata ca si cum nu s-ar mai
f1 saturat sa-l priveasca.

— Stefane, fir-ai al naibi tu sa fii, rase Didina. Hai
vino, sopti ea rugitor dupi un timp. Il trase
dragastoasa peste ea. Din neatentie se 1asa peste ea
cu toata greutatea ca o auzi gemand.

— M strivesti, ma Stefane, paru ea supdrati. In
momentul acela o stare ciudatd de disperare il
cuprinse brusc. Nu stia ce se intampla cu el. Didina
i1 luase barbatia cu mana, si acum il incuraja calda.
In momentul urmator carnea gingasa si umeda a fetei
se deschise arzandu-1 pana in adancul fiintei lui.
Didina il mai saruta un timp, apoi o simti in bratele
lui abandonata total. Trupul gingas al celei pe care o
facuse in momentul acela femeie avea dulceata si
culoarea pepenelui galben. Gandul acesta se aprinse
in mintea lui ca o luminitd. Era gata, gata sd
izbucneasca in ras. Acum mintea ii era limpede ca o
boltd de argint. Exact, isi spuse in gand, trupul
Didinei are dulceata si gingasia miezului de pepene
galben. Apoi dintr-o datd simfti flacdra mistuitoare a
unei bucurii si placeri neobignuite cum il orbeste
si-1 face sd-si piarda cunostinta. Cand si-a revenit in
simtiri, a vazut-o pe Didina, aplecata peste el,
mangaindu-l si sarutdndu-l recunoscatoare, intr-un
fel matern, inconfundabil.

— Va urma —

PROZA
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ULCICA LUI ZAMOLXE

Pe obrazul translucid al amurgului au aparut, ca
niste pistrui stralucitori, primele stele. Noaptea pare
ca izvoraste molcom chiar din larga borta a pesterii.
In fata acesteia trebaluieste o silueta zvelta, cu barba
si pletele fluturate de boarea primavarateca.

Zamolxe amesteca domol, intr-un ol mare de lut,
kykeon pe care il pregiteste special pentru rege.
Buzele 11 murmura, nedeslusit, un descantec ciudat.
De fiecare data, cand regele il vizita, 11 oferea aceasta
licoare, stiind ca i1 facea mare placere si o savureze
in timpul lungilor discutii.

Cand si-a terminat treaba, stelele spuzeau cerul,
sclipind 1intr-o diadema generoasd deasupra
Kogaionului, muntele sfant al dacilor, sporindu-i
parca sacralitatea.

In sapte randuri risirisera brandusele prin
frunzisul uscat de sub stejarul de langa pestera, de
cand Zamolxe se afla in pusnicie. Abia aici, isi
cristalizase cunostintele sub forma propriei invataturi
pe care a denumit-o Calea Armoniei, alcatuita din
trei etape: Cunoasterea, Iubirea si Intelepciunea.

Eruditia o capdtase atat in anii de ucenicie, dar
mai ales in acesti sapte ani de ascezd si meditatie.
Desi esenta era aceeasi cu a invataturilor din temple,
el intocmise Calea Armoniei dupd simtirea inimii
sale, adaptand-o specificului poporului dac.

Invataturile le-a scris pe tablite de lut, drept
sabloane pentru aurarii cetdtii, si le-a trimis acestora
prin baciul stanei de peste grui. Din lutul ramas,
si-a modelat o ulcicd pe care a ornat-o discret cu
simboluri simple ale geometriei sacre.

111
FLOAREA VIETII

A doua zi, razele soarelui innobilau cu
stralucirea diminetii picurii de roud aninati de varful

firelor de iarba. Zamolxe 1s1 umplu ulcica de lut ars
pentru a gusta bautura. Pletele dalbe 1 se pierd peste
umeri, contopindu-se cu albul straielor de panza
lungi pand in pamant. Asezat pe piatra slefuita de
vremuri din fata pesterii sale, pare si om, pare si zeu
in acelasi timp. Tinandu-si barba alba si lunga cu o
mana, isi apropie ulcica de nas si inspird profund
aroma proaspata care ii gadila narile.

De dincolo de poiana primenita in verde crud,
acompaniat de ciripitul pasarelelor, se aude sopotul
paraului cu acelasi nume ca al muntelui. Paraul
Kogaion is1 are obarsia 1n stincile cuartoase din care
izvorasc toate cele sapte izvoare de apa vie care se
varsa, spre poalele muntelui, in raul Helibakia.

Soarele sorbise deja toti picurii de roud. Dinspre
poiana razbat franturi de voci, vestindu-i apropierea
unor oameni. Brusc, Zamolxe deveni atent. Nu avea
cine sa fie, decat alaiul care insotea regele. Lasasera
cail in bungetul de dincolo de raul Helibakia si doar
cateva capetenii au urcat de-a lungul paraului.
Zamolxe se ridica sprinten, intampinandu-si surazator
oaspetii si-1 imbratisa barbateste pe rege.

— Bine ai venit, marite rege al dacilor!

— Bine te-am gasit sdnatos, prea-nteleptule
Zamolxe!

— Cum merg treburile cetatii?

—Daca te-as avea mare preot, ar merge mult mai
bine! raspunse, la fel de bucuros, regele.

—Pana atunci, iti cedez jetul meu din piatra! rase
zgomotos Zamolxe, ghidandu-1 delicat, cu mainile
asezate pe umerii lati ai regelui. Iata-1, ia loc!

Zamolxe facu doi pasi in spate.

— Te-ai intremat, 11 spuse bland, dupa ce il
cercetd atent. Se vede ca mi-ai ascultat povetele!

Iute, Zamolxe umplu o ulcica cu licoarea pe care
i-o pregitise si o inmana regelui. Imbritisa apoi,
deopotriva, pe ceilalti insotitori ai regelui, oferindu-le
si lor kykeon. Isi reumplu si ulcica sa, asezandu-se
in fata tronului de piatrd, intocmai cum vazuse in
India ca stau batranii intelepti.

— Lumina care te Invdluie nu mai are atat de
multe umbre. Acum, arati mai ortoman ca niciodata!

— Sa stii, preabunule vraci, cd am mancat nitel
mai putind carne decat mi-era obiceiul, iar vin am
baut doar cate doua cupe.

— Concomitent cu spusele sale, regele indica
numadrul ridicand doud degete spre a fi mai
convingator. Zamolxe il privi insa cu ochii piezis.

—Adevarat spun, continua el vazandu-i privirea,
ca am ales pe cea mai mare dintre cupe! si Incepu sa
rada cu pofta.

— Nu-1 de ajuns numai atat. Ia-t{i seama si la
ganduri! Cele rele umbresc invelisul de lumina, cele
bune 1l fac sa straluceascal!
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Insetat, regele isi duse ulcica la gurd si picuri
rizleti i se preling prin desisul negru al barbii. Incepu
sa si-o0 steargd cu dosul palmei, adulmecand cu nesat
mireasma usor ametitoare si plind de prospetime.

— Unde ai Tnvatat sa prepari asta buna licoare?
intreba printre plescaituri, dupd ce isi potoli pofta si
setea.

Kykeon este licoarea bautd de neofiti in postul
dinaintea initierii. Fiind la finalul celor sapte ani de
ascezd, Zamolxe devenise oarecum generos in
oferirea detaliilor, fatd de alte dati.

— La templul din Eleusis, pe cand eram ucenic.

— Mi-au féacut licoarea si la cetate, dar niciodata
nu a iesit aidoma! recunoscu sincer regele.

— Eheii! exclamd Zamolxe. lazma cerbului
trebuie adunata, dis-de-dimineata, dar numai florile
purpurii si-nrourate!

— Asa am facut si noi! se grabi sa-i rdspunda
regele.

— Da, dar polovraca? Se culeg la amurgeala doar
florile ramase neinchise! Abia seara, la lumina stelelor,
se pun in apa in care au dospit deja boabele de orz.
Péan-a doua zi, aromele vor spori atat cat trebuie!

— La fel am facut...

— La fel, la fel! il ingana, printre hohote,
Zamolxe. Dar, fara a fi descantate?

— De-mi destdinui descantecul, te voi rasplati!
rade regele, facand semn larg cu bratul uneia dintre
capetenii.

Vajnicul dac 11 aduse de indatd o traistda, mare si
grea, pe care 1-0 aseza langd picioare. Un clinchet
discret, metalic, scoate la iveala din barba lunga a lui
Zamolxe un zambet larg.

— Mi-ai adus tablele! exclama, bucuros ca un copil.

— Tu mi-ai trimis table de lut, eu ti le inapoiez
din aur! glumi regele.

Regele insusi a tinut sd-1 aduca tablitele, de la
mesterii sai aurari. Impreuni, le-au scos cu grija, una
cate una, ca si cum ar fi fost un ritual. Erau noua
tablite turnate din cel mai pur aur.

— Mult mai scumpe decat aurul sunt invataturile
scrise pe ele! 1i replica Zamolxe, in timp ce le aseza
incantat.

Le manuia grijuliu, sortandu-le si grupandu-le
intr-o ordine doar de el stiutd, trei a cate trei tablite,
asa cum prevad Marile Mistere.

— Ce spun invataturile tale, Zamolxe? 1l intreba
regele, urmarind-i fiecare miscare.

— Un juramant ma leaga sa pastrez pururea
tacerea. Cel care va voi sa vorbeasca despre mistere,
va avea pe loc beregata sugrumata! spuse acesta,
mimand, vadit exagerat, cu mana peste barba lunga,
o strangere de gat.

— S1, de ce le-ai scris!? se mird mirat regele.

— Spre a dainui. Vor veni vremuri in care o droaie
de umbre vor acoperi lumina adevarului, iar oamenii
vor uita Intrutotul Taina Inimii!

— Au n mijloc floarea pe care o vad zgariata pe
perete, continud regele curios, aratand cu degetul
spre intrarea in pestera, unde era scrijelitd o floare
cu sase petale simetrice.

— E cea mai mica farama din Floarea Vietii. Ea
este cheia dezlegarii celor scrise aici!

— Zamolxe 1si lipi degetul exact in mijlocul florii
de pe o tablita, addugand 1n soapta:

— Cuvintele le-am Tmpartit in rasufldri si le-am
invartit in jurul ei, incurcandu-le.

— Degetul il rotea concomitent cu soaptele sale,
in jurul petalelor florii, de la stanga la dreapta.

— Eu nu le-am putut deslusi intelesul! se intriga,
in gluma, regele.

— Doar poeti cu inima inteleapta le vor putea
descurca! 11 zdmbi radios Zamolxe.

— Recunosc, nu-s poet, dar se pare cd nici
indeajuns de intelept!

Incepu sa rada, iar Zamolxe gustandu-i gluma,
il lamuri printre hohote:

— Eu ma refer la cei de peste veacuri, cand nu
vor mai incolti semintele virtutilor pe tarina ademe-
nirilor. Atunci, vor fi nevoiti sd se reintoarcd la
intelepciunea din stramosi! adduga, privind admirativ
tablitele de aur.

— Le-ai asezat trei cate trei! constata regele, spre
a-1 iscodi.

— Intocmai, precum vezi! Sunt lespezile ciii pe
care ti-am destainuit-o deja. Am cuprins in ele
chintesenta invataturilor deprinse la templele unde
regele Oroles, raposatul tdu tatd, m-a trimis.

Regele ceru tacit sa-1 reumple ulcica si continua,
profitand ca bucuria lui Zamolxe, iscatd de faptul ca
si-a vdzut invataturile scrise in aur, 11 dezlegase
limba.

— Ce anume ai invatat la temple?

Fara sa ridice privirea de la tablite, Zamolxe i
raspunse in timp ce le studia, una cate una.

— In templul din Eleusis, am invitat armonia
numerelor si a muzicii sferelor care tin Cosmosul.
Si, precum ti-am mai povestit, marile mistere ale
nemuririi.

Arunca o ocheada, pe sub streasina-i sprancenelor
albite, catre rege si catre cdpeteniile lui. Toti erau
ochi si urechi.

— La templul lui Osiris din Abydos, aflat-am
tainele curgerii timpului, stdpanirea departarilor si a
timpului. Atunci am deprins stiinta stelelor silimbajul
luminii ascuns in Floarea Vietii...
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Apoi, afundandu-si privirea In marginea zarii
dinspre rasarit, adauga:

— lar din departata Indie, am cules Invataturile
preainteleptului Kapila. Acolo am deprins mestesugul
tamaduirii prin lumina care ne izvoraste din inimi si
ne-nvaluie tot corpul.

Facu o scurta pauza si privind din nou cétre rege,
Zamolxe Incepu sd vorbeascd mai arar, accentuand
fiecare cuvant.

— Dar, cel mai mult am invatat aici, in pustie, de
cand sunt totuna cu tot ce ma-nconjoara! Am inteles
graiul naturii si i-am patruns intelepciunea desavarsita.

— Ce-nseamnd Floarea Vietii, prea-nvatatule
Zamolxe? il intreba regele, cu ochii la acea floare
zgariatd pe peretele din piatrd al pesterii.

— Este izvodul de cdpatai al Cosmosului...

In timp ce se ridica de lang3 tablitele de aur, spri-
jinindu-se pe un genunchi, il indemna cu un semn
scurt, facut din cap si din cealaltd mana, sa il urmeze.

— Hai sa facem cativa pasi, marite rege, si-ti voi
povesti pe-ndelete!

Regele isi lepada pileusul de pe cap si apoi braul
lat, incins peste tunica lunga pana peste pulpe. Odata
cu aceasta, lepada si sica sa cu varful incovoiat si
maner acoperit cu piele groasd de zimbru. Pornird
alaturi, umar la umar, traversand agale poiana Inspre
parau.

— Aici, in inima pustitatii, am Invatat mult mai
multe decat in toate templele lumii! Am privit cum
cresc firele ierbii, am ascultat cum cad ghindele
coapte peste frunzisul uscat, am aflat boncditul
cerbilor si tainele norilor...

Zamolxe pasea usor, privind in jos, avand, parca,
grija de a nu strivi prea tare iarba despre care vorbea.

— Noptile, citeam in stele, continua el ridicandu-si
privirea spre varful muntelui din zare. Iscodeam
cresterea si descresterea chipului lunii care tainic
lumineaza goliciunea piscurilor...

Cei doi Tnaintau incet, ca doi célatori pe calea
cunoasterii. Regele il urma, simtind in adéancul
inimii, ca fiecare cuvant 1i destdinuie mai mult din
intelegerea profundd a lumii. Zamolxe arata cu mana
inspre padurea din stanga lor.

— Aici, am aflat ierburile de leac si am invatat
graiul lupilor. Am invatat sd8 deosebesc susurul
paraului...

In timp ce vorbea, urma din priviri sensul curgerii
acestuia, intorcand capul de la dreapta la stanga.

— i aprig, dupa ce se itesc brandusele si cu totul
altul, cand stejarul is1 leapada frunza ori atunci cand
zapada preface dalba cetina brazilor.

Cu mainile impreunate la spate si pastrand
cadenta pasilor, regele 1l asculta cu atentie.

—Acum, conchide Zamolxe, pot deslusi murmurul
ascuns al pdmantului sau tanguirile lungi din vremea
viscolelor, In noptile de iarna. An de an, cantul tainic
al naturii este acelasi!

Au ajuns aproape in mijlocul poienii, urmariti de
ochii ageri ai capeteniilor ce ii vegheau de la distanta.

— De la flori am invdtat adevarata bucurie.
Florile sunt surasul luminii ce tainic se-mpreuna cu
pamantul! continud entuziasmat, dar pe un ton plin
de duiosie.

Erau doar ei doi, 1ar Zamolxe il prinde de brat
pe rege si il opri. Privindu-1 patrunzator in ochi, i1
spune:

— Noi nu suntem doar trup, noi suntem Lumina!
Un noian de fire luminoase ne sunt urzite prin toti
fagurii trupului.

Mana delicata a lui Zamolxe urmarea, concomitent
cu vorbele-i, conturul trupului musculos al regelui.
Oprindu-se in dreptul inimii acestuia, adauga:

— Din &st caier tainic se desira alte fire, legandu-ne
inimile intre ele. Asta-1 Floarea Vietii, prea-marite
rege!

— Ce fel de lumina e asta, Zamolxe!?

— E lina lumina a duhului ce ne insufleteste pe
toti. Fara ea, nimic nu ar fi! Pana si timpul este prunc
al luminii! raspunse, aproape soptit, acesta.

Luandu-l de dupa umeri pe mai tanarul rege,
Zamolxe 11 aratd, ridicand celalalt brat, zborul in largi
rotocoale al unui soim.

— De la el am invétat ce este libertatea! lar de la
brazii tineri, am Invdtat cum sa te pleci in calea
viscolului fara a te frange, continua Zamolxe,
coborandu-si bratul pand in dreptul padurii de conifere
de pe versantul din fata lor.

Ajunsi la malul paraului, intr-o zond in care
brusturii cresteau din belsug, se apleca si, cu palmele
facute cdus, 1si racori fata cu apa rece a Kogaion-
ului.

— Ia aminte! Mi-am spalat chipul cu apa care
curge acum. Nici cu cea de ieri, nici cu cea de maine!
spuse razand Zamolxe, aratand intai in aval, apoi in
amonte.

Regele il asculta ticut, incercand sa-1 patrunda
talcul vorbelor. Zamolxe isi scutura mainile ude,
dupd care isi netezi barba lunga si, faicand calea
intoarsa, adauga:

— Armonia naturii te calduzeste pe calea
cunoasterii. Cand te vei cunoaste pe tine, vei intelege
viata care-si are 1zvor in inima ta.

— Si viata ce-1, preainteleptule? intreba ganditor
regele.

— Viata e calea care se strabate, cu bucurie, spre
nemurire.

— Dar, care-1 e misterul?
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— Nu trebuie sa-i deslusesti misterul, el trebuie trait.

Sari apoi in fata regelui si rotindu-se imprejur,
schitdind in gluma cativa pasi dintr-un dans
caraghios, scornit chiar atunci si intonand voios:

— la seama florilor! Asculta cantecul pasarilor!
Bucura-te! Fii asemeni lor! Cantd, dantuieste,
iubeste! Batdile inimii sunt ritmul cantecului vietii!
topdia Zamolxe, lipindu-si mana in dreptul inimii.

Se opri deodata, in mijlocul poienii, prinse bratul
regelui si-1 privi fix in ochi.

— Calea vietii se strabate urmand lumina din
inima, rege al dacilor!

— Dar, care-1 e rostul? continua nedumerit regele.

— Rostul vietii 1l afli dupd ce alungi umbrele
mintii. Ele vatdma trupul si imputineaza mintea!

Elibera bratul regelui si isi puse degetul aratator
la tampla.

— Prea esti Ingandurat! Adevarat, marirea aduce
povara grea...

— Legiuind dupa povetele tale, mi-ar fi mai usor
sa conduc cetatea!

— Pentru a conduce poporul, legile trebuie sa fie
cat mai simple. Iar tu trebuie s ai inima inteleapta
st mintea limpede precum apa Kogaionului! adauga
razand Zamolxe.

—Apoi, ducandu-si mana in dreptul inimii, iar pe
cea stangd punand-o pe umarul regelui, zdmbi cu
blandete.

— Te voi invata sd asculti muzica tacerii si sa
deprinzi mestesugul suflarilor. Acestea iti vor aduce
linistirea mintii. Numai asa iti poti asculta inima si
vei afla singur raspunsurile la intrebarile care te
macina!

— Coboard cu mine in cetate sa-mi fii reazem!
Vei fi mag si vraci si ne vom descurca mai usor
impreuna! 1l ruga regele.

— Am sa cobor, dar nu acum. As vrea sd-mi duc
tablele cu invataturi In tainita capistii...

— Undeva, la poalele Kogaionului se afla templul
care adapostea hronicele regilor daci scrise pe tablite
de aur. Deasupra, pe varful muntelui, fusese sculptat
in stanca un Sfinx cu cap de dac spre a pazi de-a
pururi misterele si comorile muntelui sfant.

— Voi trimite de indata porunca strajerilor tainitei
sa-ti le aseze la loc de cinste! il intrerupse cu hotarare
regele.

— Astd seard am sa descant invatdturile zidite in
aur, iar maine voi porni spre a le duce in tainita
capistii!

— Dar, pentru ce le descanti, bunule Zamolxe?

— Ti-am zis, peste veacuri, doar poeti cu inima
trezitd le-or dezlega misterele! lar ei le vor preface-n
stihuri, spre a trezi inimile, pogorand astfel, duh nou
peste neam!

Regele se gandi o clipa, privindu-l ingandurat.

— Sa stii ca batranul mag voieste a-ti face chip
cioplit din marmura, in marea capiste a cetatii, spuse
cu o voce care 11 trada ngrijorarea.

— Magul cetétii vrea sa tind poporul adormit in
zgarda vechii credinte. Un astfel de popor va fi
precum o turma!

Privindu-1 in ochi, Zamolxe puse iarasi méana pe
umadrul regelui, tindnd-o pe cealalta in dreptul inimii
sale.

— Vin in cetate si voi aduce duh nou! rosti
raspicat. Ochiul inimii fiecaruia se va deschide spre
dobandirea nemuririi. Te voi ajuta sd stdpanesti
cetatea, intocmai cum e obladuit roiul de albine din
scorbura dstui stejar! si, In timp ce rostea aceste
cuvinte, arata cu degetul spre falnicul stejar.

Auzind fagaduinta lui Zamolxe, regele isi zambi
in barbd, facand semn supusilor sdi sd pregateasca
masa. S-au asezat cu totii, sub stejarul de langa
pestera lui Zamolxe. Dintr-un ghiob, au scos branza
sdratd de oaie pe care au mancat-o cu turte uscate
facute din malai de secara amestecata cu hriscd. Din
burduful din piele de batal, s-au cinstit cu vin profiriu,
din care chiar si Zamolxe a baut, pe indelete, o
ulcica. Acea ulcica pe care a facut-o din lutul ars,
ramas de la sabloanele pentru tablite si impodobita
cu semne doar de el stiute.

Cand soarele era urcat de patru sulite pe cer,
s-au imbratisat calduros, iar regele si Insotitorii sai
au coborat, tot pe langa parau, spre locul unde a
ramas cealalta parte din alaiul sau.

La ldsarea serii, Zamolxe is1 aseza grijuliu
tablitele, in aceeasi ordine, pe tronul sdu din piatra.
Iutind focul din vatra micului altar, a aruncat peste
el cativa grunji din rasind de brad si o mana doldora
de flori uscate de i1azma cerbului. Apoi, cu bratele
ridicate spre cer, a inceput sd descante tablitele de aur,
murmurand aceeasi incantatie de saptesprezece ori:

Lina Lumina
Taina divina
Scrisd in aur,
Tainic tezaur!

Vei fi izvorul
Ce-alina dorul,
Vei fi rostirea
Ce-anima firea!

Poeti te-or afla

Si te vor canta

In stihuri cu tdle,
Dar vor tacea malc!
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Irina-Ana DROBOT

O zi aproape normala

La 7:13, telefonul lui Andrei a sunat. Il anunta
ca mai avea patru saptamani de trait. A apdsat pe
amanare. Nu era genul de om care sa ia decizii
importante inainte de cafea. in plus, cu o seard
inainte uitase sa plateasca factura la internet, iar daca
murea acum, cineva tot trebuia sa se ocupe de asta.

La 7:26, in autobuz, un barbat cu un cap ca de
cal 11 ceru sd-i cedeze locul.

— Am probleme cu genunchii, spuse barbatul.

Andrei se ridica. li intelegea durerea. Si el avea
dureri de spate de la scaunul de birou, dar firma
promisese sd cumpere altele noi inca din primavara.

Din cand in cand, cate un apartament isi aprindea
lumina si se auzea o familie ludnd micul dejun, desi
in locul ferestrelor nu era decét caramida.

Andrei verifica aplicatia de trafic. Intarziere de
doudsprezece minute.

La serviciu, sefa il astepta in prag.

— Ai vazut mesajul?

— Ce mesaj?

— Cel in care ti-am spus ca azi nu mai existi in
organigrama.

Andrei 1si deschise laptopul. Contul 1i fusese
dezactivat. In locul fotografiei de profil, pe ecran
aparea o gaura neagra, mica.

— E o problema tehnica, spuse el.

— Totul e o problemd tehnica, raspunse sefa.
De asta avem departamentul IT. Te rog sa nu ma
deranjezi pana la pranz.

Andrei cobori la parter si cumpard un covrig. Era
cald si putin prea sarat. Se gandi ca ar fi trebuit sa-si
1a pachet de acasa. Calcula cat economisea daca
renunta la covrig in fiecare zi: aproximativ o mie de
lei pe an. Cu banii aceia putea sa-si schimbe salteaua.
Poate chiar sa plece intr-un weekend la mare.

Pe trotuar, un copil isi tragea umbra dupa el, ca
pe un zmeu. Mama lui vorbea la telefon si nu parea
sa observe. La pranz, Andrei intrd intr-o farmacie sa
cumpere aspirind. Farmacista i ceru reteta.

— Pentru aspirina?

— Nu, pentru dumneavoastrd. Ati fost mort Intre
7:17 s17:19.

Plati cu cardul.

Dupa-amiaza, ploud in sus. Picdturile se ridicau
de pe asfalt, loveau norii si dispdreau.

Andrei se opri la o trecere de pietoni. Semaforul
arata verde pentru masini, rosu pentru pietoni i un
chip de copil care plangea pentru biciclete. Astepta.
In cele din urma, traversa pe rosu. Un politist il opri
si1i ceru actele.

—Nu aveti voie sd traversati aici. Trecerea a fost
mutatd ieri Tn anul 1984.

Andrei scoase buletinul. Politistul il privi, il
intoarse si 1-1 inapoie.

— Imi pare rau. Ati imbatranit in fotografie.

La 18:42, ajunse acasa. Isi scoase pantofii, puse
apa la fiert si deschise frigiderul. Andrei se aseza la
masd si mancd paste direct din oala, in picioare,
pentru ca nu mai avea chef sa spele o farfurie. La
televizor, prezentatorul anunta ca guvernul declarase
gravitatia facultativa in zilele lucratoare, intre orele
noud si cinci. Bursele crescuserd. Un barbat din
Botosani castigase alegerile prezidentiale pentru a
treia oard, desi nu se ndscuse inca. Andrei mesteca
incet. Se gandi la facturd, la concediul nefolosit, la
mesajul pe care trebuia sd i-1 trimitd proprietarului
despre robinetul care picura, la faptul ca nu mai
sunase un prieten de aproape doud luni si ca, daca il
suna acum, probabil ar fi avut amandoi impresia ca
voiau ceva unul de la celalalt. Apoi auzi un ciocanit
in usd. Deschise. Pe hol statea el insusi, cu aceeasi
camasa, aceeasi geanta si o patd de cafea pe maneca
stanga.

— Al uitat sa te intorci din viitor, spuse dublura.

Andrei se uitd la ceas. 19:03.

— Nu pot acum. Sunt obosit.

Dublura oftd si pleca pe scari. Andrei inchise
usa. Se duse la baie, se spala pe dinti si se privi in
oglinda. Reflexia lui ramase cu gura deschisa. Andrei
inchise robinetul. Reflexia ridica din umeri si ies1 din
oglinda. Ramas singur, Andrei se 1intoarse in
bucatirie. Telefonul vibra pe masa. 1l ridica. Mai
avea patru zile de trait. De data aceasta, mesajul avea
un buton dedesubt: REINCEARCA ZIUA. Andrei
se aseza. Se uitd la ceas, la paste, la pantofii asezati
stramb 1anga usa si la pata de cafea de pe maneca,
desi era sigur ca o spalase ieri. Isi aminti barbatul cu
cap ca de cal, ploaia care urca spre cer, colegii care
nu-l mai recunosteau, propriul chip iesind din
oglinda. S1, brusc, intelese ca, toata ziua, trecuse pe
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langa imposibil ca pe langa un cos de gunoi, acceptase
monstruosul ca pe o intarziere de autobuz si
incercase sa-si salveze banii de saltea in timp ce
timpul 11 manca viata. Absurdul nu era ca lucrurile
imposibile se intdmplau. Absurdul era ca el
continuase sa le gaseasca normale.

Telefonul vibra din nou. Andrei il puse cu fata
in jos. Pentru prima data in ziua aceea, nu mai avea

nimic de facut. Apoi frigiderul deschise singur usa
si spuse, cu vocea mamei lui:

— Al uitat sa platesti internetul.

Andrei izbucni 1n ras. Rase pand cand ceasul se
opri, pand cand lumina se facu albastrd, pand cand
toate lucrurile din apartament is1 intoarsera fata spre
el. S1, undeva, in linistea care urmd, lumea isi {inu
respiratia.

*k
ek

Ben TODICA

VISUL LUCID

Una dintre metodele prin care armata romana isi in-
struia soldatii era frica. Frica de tribunalul militar.

REGULAR, erau adusi in fata noastrd soldati
considerati tradatori pentru incalcarea juramantului mili-
tar. Fiinte firave, unii aproape numai piele si os, oameni
care fugisera acasa, dezertaserd sau incercasera sa scape
dintr-o realitate pe care nu o mai puteau suporta. Dupa
ani de puscdrie, hraniti prost, pusi sa spele veceuri si po-
dele kilometri intregi, In genunchi, cu periuta de dinti,
ajungeau in fata noastra ca niste umbre ale oamenilor care
fusesera candva.

Treceau prin fata plutonului si se caiau.

Nu era nevoie de tribunal. Imaginea lor era
tribunalul.

Am fost granicer pe frontiera cu lugoslavia in 1973.
Noaptea, cand faceam de pazad in camp, la aproximativ
noud kilometri de pichet, adormeam cu frica in san.

Nu stiam de ce ma temeam mai tare: de infractorul care
ar fi putut Incerca sa treaca frontiera sau de capitanul care
putea veni s ma controleze si s ma gaseascd dormind.

Poate de amandoi.

Asa am inceput sa visez fara sa pierd cu totul
contactul cu realitatea.

Daca in vis eram, de exemplu, la Timisoara, la
restaurantul Lido, langd Operd, si mancam ochiuri la
capac, puteam auzi, in acelasi timp, ceea ce se intampla
in jurul meu, in cuibul de paza.

Daca, pe la patru dimineata, se apropia patrula de
control, 0 auzeam prin Vvis.

Atunci incepea lupta.

Incercam si mi trezesc concentrandu-mi asupra
mainilor sau picioarelor. Le comandam sa se miste. Sa
atingd patul. Contactul cu patul era, pentru mine, dovada
cd ma intorsesem din vis in realitate.

De cele mai multe ori reuseam sda ma trezesc exact
la timp ca sd somez patrula.

Pana intr-o noapte.

Era intuneric. Ploua marunt si cadea lapovita.
Stateam in postul meu, undeva in camp, cand am auzit in
vis pasi prin iarba. Zdup. Zdup. Zdup. Cineva se apropia.

In vis auzeam pasii ca si cum omul purta cizme de
cauciuc. M-am trezit. Am deschis ochii, am ridicat arma
sl am strigat:

— STAI CA TRAG!

N-am primit niciun raspuns. Am tras patru focuri in
aer. Namila din Tntuneric s-a speriat si a fugit. Nu vedeam
la doi pasi naintea mea. Pasii s-au pierdut in intuneric,
iar n urechi imi zvacnea sangele. La auzul focurilor de
arma, pichetul a intrat in alarma. Zona a fost Inconjurata.
Dimineata am aflat adevarul.

Infractorul era un magar.

Fugise de la o stana din apropiere si, ratacit prin
intuneric, venise exact in directia postului meu. Maiorul
se afla atunci 1n inspectie. Cand a aflat povestea, a
constatat ca nu putea justifica intrarea mea 1n unitate fara
cele patru cartuse trase. Nu puteam sa ma intorc in pichet
fara tuburile goale. Patru focuri de arma trebuiau sa aiba
patru dovezi.

Asa ca am umblat pand la pranz prin iarba uda,
inghetat si flimand, cautand cele patru tuburi. Altfel, as
fi putut fi arestat sub suspiciunea ca le ascunsesem in scop
de sabotaj. Poate chiar ca sa impusc pe cineva. Poate chiar
pe maior.

Dupa un an si jumatate de paza, am invatat sa-mi aud
hotii inainte de a-i vedea. Si astdzi, uneori, 1i aud noaptea
cand vin sa ma fure. Tip la ei in somn. Uneori se trezesc
si cainii vecinilor. Poate ca nici acum nu stiu intotdeauna
daca sunt treaz sau dorm.

Poate ca, de fapt, granicerul din mine nu s-a lasat
niciodata demobilizat. Si atunci ma intreb: Daca esti
lucid in vis, se mai cheama vis? Sau este visul doar o
altd forma a realitatii? Si mai am o intrebare, una care
nu-mi dd pace: Oare cum ies din vis cei trimisi in
Afganistan?
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Tuseu e-MI

Graniceru-i arma grea

Visul lucid al prietenului Ben mi-a starnit un roi de
amintiri din scurta mea cariera de granicer. Cum am relatat
in alte imprejurdri, eu fusesem selectionat de Armata sa
studiez o limba straina la Universitate, dupa care urma sa
lucrez in diplomatia militarda. N-a fost de la inceput asa;
la absolvirea facultatii nu am vrut sa semnez ,,pactul cu
divolul® (Secu), drept pentru care am fost repartizat la
Batalionul de Graniceri Port Constanta, ca ,,ajutor al
sefului de stat major* — cu fel de fel de atributii totalmente
straine pregatirii, aptitudinilor si acceptului meu; limba
turca ar fi urmat sa o folosec, ziceau ei, in caz de razboi
cu NATO — de exemplu, la interogarea prizonierilor turci.
In mod firesc, nu ma vedeam ficand pureci pe acolo, dar
am strans din dinti si m-am straduit sa ma adaptez.

Controlam soldatii din posturile de paza la scara
navelor ancorate in port si pe perimetrul portului, ziua si
noaptea si de cite ori ajungeam la posturile de pe dig si
de la faruri ma apuca asa un dor de duca peste mari si tari,
cu gandurile ratacind printre zecile de vapoare ancorate
in rada, in asteptarea eliberarii danelor la care urmau sa
descarce si sa incarce marfurile. Nu aveam de gand sa fug
din tara, dar ajunsesem sa ma obsedeze vapoarele, cd pana
si cand faceam dragoste mi se derula pe sub pleoape rada
cu puzderia de nave in asteptare. Nu fusesem pana atunci
la mare, asemeni multor alti copii din generatia mea, mai
ales cei de tara, macar ca ascultand povestile colegilor ce
se intalniserd cu marea, In mine mijea inca din anii de
liceu o astfel de aspiratie.

Cea mai rascolitoare amintire de atunci insa tine de
atributiile mele pe linie de cercetare a infractiunilor la
trecerea frontierei. Fusesera ,,retinuti* in port cinci copii —
trei baieti si doua fete de varste cuprinse intre 11-13 ani —
mie ordonandu-mi-se sa le intocmesc dosar de tentativa
de trecere frauduloasa a frontierei. Dupa o primd discutie
cu ei am inteles ca venisera, parca de prin Teleorman, cu
un tren de marfa sd vada si ei marea si sa faca plaja, cum
auzisera de la niste consateni ceva mai rasariti decat ei.
Trenul i-a adus pana n port, de unde ar fi urmat sa iasa si
sda mearga ,,pe litoral®“. N-aveau habar de ,,strainatatea*
vizatd de dosarul ce urma sa le fie intocmit. Recunosteam
in ei generatia de dupa cea a copildriei mele — in care
evadarile de acasa se derulau totusi pe distante mai mici
si cu obiective mai putin pretentioase decat mini-vacanta
pe litoral ce si-o propusesera pe nedrept banuitii infractori.
Am conchis ca nu sunt infractorii cu care batalionul urma
sa se laude la esaloanele superioare ca i-ar fi retinut in
tentativa lor, asa ca... de dosar s-a ocupat altcineva. Da,
li s-a intocmit dosar pentru ,tentativa de trecere
frauduloasa a frontierei®, cu incadrare ca grup de minori.
Nu stiu ce a fost in inima celui ce a incropit dosarul, tata

de copii si el, dar eu stiu ca aveam sa suport consecintele
nesupunerii, printr-un vot de blam la partid, pentru o vina
prefabricata. Ei, si?

M-au mutat la esalonul superior, tot in Constanta, de
unde timp de un an aveam si peterec aproape jumatate
din zile in controale la pichetele de pe granitele dobro-
gene — de obicei la acele pichete unde nici macar nu era
curent electric, din Delta si de la frontiera cu Bulgaria, pe
unde, oricum, nu se punea problema sa existe treceri
frauduloase. Acelea se intamplau frecvent la Vest, unde
tot pe atunci granicerea prietenul Ben Todica...

Si totusi, in lipsa infractorilor veritabili se considera
ca vigilenta granicerilor din posturi si patrule trebuia
mentinutd, drept pentru care se organizau periodic
exercitii cu ,,infractori marcati®, respectiv cadre de la
brigada care sa procedeze in teren ca infractorii. Asa
m-am trezit intr-o noapte debarcat dintr-o masina de teren
la vreo 6 kilometri de frontiera cu Bulgaria, pe inserate,
urmand sa ma fac ca vreau sa trec in tara vecind. Pana sa
ajung la linia de frontiera, strabatand un teren destul de
valuros — cu porumbisti, miristi, araturi si tufe de arbusti
pe marginea vailor — se facuse beznd, fara luna sau stele
pe cer. Ma framéanta cumplit teama de mistreti si bursuci,
dar pe masura ce ma apropiam de tintad ma framanta parca
si mai mult teama sd nu cumva sd ma trezesc la bulgari.
Linia de frontierd era marcata de o simpla fasie arata,
imposibil de discernut intre atatea araturi si pe un asemenea
intuneric. Am decis sa ma las prins de granicerul repartizat
pe acel post, asa ca am Inceput sa cant un cantec depre
graniceri, un fel de imn al lor, in care o fata se indragostise
de un granicer si voia sd se madrite cu el, iar mama-sa i
zicea: ,,Nu te duce, fata mea/ Graniceru-i arma grea...*!
Ei, si? Eu cantam, eu m-auzeam, nici-un ,,Stai, ca trag!“
in bezna aia. Mai orbecai, mai scrutez intunericul si parca
discern, nu departe, un fel de matahald nemiscata ceva
mai deschisa la culoare decat intunericul. M—am apropiat
tiptil. Era o combina tractatd C-nu-mai-stiu-cit parasita
acolo de pe vremea secerisului — semn clar cd macar nu
trecusem frontiera. De bucurie am inceput iar sa cant, dar
tot degeaba, nu tu post, nu tu patruld... in sfarsit, mai
orbecai eu pe acolo si dau de foigor, semn cd ma orientasem
bine de la sosea pana aici. Granicerul insa tot nu aparea.
M-am urcat in foisor si, folosind telefonul de campanie
montat in el, am sunat la pichet, sa vina sa ma ia. Pe mine
m-au recuperat usor, dar cu granicerul a fost un pic mai
greu, ca l-au gasit in sat, cinstindu-se cu ,,populatia din
zona de frontierd“. Arma grea, graniceria, dom’le! Ma
rog, la noi, la romani... Cat ar fi arma de grea, la noi
merge si asa!
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Constantin LUPEANU

MARIN SORESCU 90

Marin Sorescu s-a nascut la 29 Februarie 1936
si a parasit pamantul la numai saizeci de ani, in
Decembrie 1996. Din cate stiu, a venit pe lume pe
19, dar spiritul hatru din el s-a folosit de anul bisect
1936, pentru a ldsa posteritatii literare incd o
controversa. A fost un om ales, un geniu in toate
artele, in poezie, dramaturgie, roman sau proza,
eseisicd, in evaludrile de critica si istorie literard, in
picturd etc. Timid din fire, vorbea putin si se pierdea
adeseori in dialogul direct, insa era imparat peste
imperiul fanteziei si creatiei. Abia publicase prin
revistele literare, cand, George Calinescu I-a
caracterizat cu precizie in Octombrie 1964 intr-o
cronica a sa din Contemporanul: ,entuziast si beat
de univers, copilaros, sensibil si plin de ganduri pana
la marginea spaimei de ineditul existentei, romantic
in acceptia larga a cuvantului®.

A lucrat la Viata studenteasca si Luceafarul, a
fost redactor-sef la Studioul cinematografic Anima
Film (1065-1072), redactor-sef al revistei Ramuri,
Craiova (1978-1992), director al Editurii Scrisul
Romdnesc, 1990, membru al Academiei, 1991, iar in
Octombrie acelasi an redactor-sef la revista
Literatorul, Bucuresti, in Tanuarie 1992 devine
doctor in filologie cu lucrarea ,,Insolitul ca energie
creatoare®, ministrul Culturii (1993-1995).

In Singapore, ii publicasem o carte de versuri si
am organizat un turneu al Teatrului craiovean condus
de Emil Boroghina, cu Shakespeare si piesa lona,
interpret Ilie Gheorghe. Am obtinut o invitatie
oficiala, Incat Marin Sorescu a venit in vizita ca
ministrul culturii Romaniei. In acelasi timp, am
invitat un cvartet de coarde si am organizat o
expozitie de picturd, unde au expus tablouri Marin
Sorescu, Vasile Grigore si Done Stan.

Ne cunosteam. Fusese coleg in Murgasi in
clasele a cincea si a sasea cu sora mea, care era
premianta clasei. Apoi el a plecat la o scoala militara.
Eu abia intrasem in primele clase primare. Am facut
cunostintd in 1957. In vacanta de vari, liceenii
murgaseni am jucat piesa Intr-un act a lui Jean-
Baptiste Poquelin, zis Moliere, ,,Sganarelle sau
Incornoratul inchipuit*. Mie mi s-a dat rolul valetului
Gros-René, personaj drag autorului, il interpreta
chiar el, adesea.

Nestiutori in ale teatrului, noi am recitat textul
in fata taranilor, pe o scena ridicatd in curtea scolii.
Printre spectatori apdruse si Marin Sorescu din
Bulzesti, impreuna cu un coleg, ambii studenti la
Iasi. Vom juca si noi piesa aceasta, ne-a marturisit el
la sfarsitul reprezentatiei, fostei sale colege, sorei
mele, proaspata profesoara de limba romana si mie.
Noi o vedem altfel, a urmat el, iar actorii vostri,
ce sa zic... Viitorul dramaturg Sorescu nu mai
continuase.

In 1965, a acordat autografe pe volumul de
versuri intitulat Poeme. Eu eram student. [-am cerut
sd scrie cateva cuvinte pentru colega lui din Murgasi,
Elena. S-a uitat la mine uimit. A zambit si a scris
ceva ca intre colegi. Apoi ne-am apropiat. Locuiam
aproape, eu pe Titulescu, el pe Grigore Alecsandrescu,
langa Spitalul de copii. A venit pe la mine impreuna
cu sotia, Virginia Seitan, inginer tipograf la Cartea
romaneasca, unde lucre ca tipograf o verisoard de-a
mea. Inainte de a ma muta si a fi aproape vecini, am
depozitat la el, cateva luni, intr-o magazine, o parte
a mobilei.

In 1981, a fost interzis o vreme din cauza
participdrii la miscarea Meditatia trascedentala.
Acest caz si invidia unora la posibila primire a
Premiului Nobel i-au indus se pare boala care l-a rapus.

Atunci l-am vizitat. Am parcat masina Toyota
2000 Mark II chiar sub fereastra lui. Am sunat la
poartd, ca de obicei. Avea doi duldi ciobdnesti fiorosi,
care se potoleau abia cand iesea stapanul din casa.
Atuncinu a mai aparut la poarta. Au deschis fereastra,
el si sotia. Nu e bine sd intrati in casa, ne-au povatuit.
Eram si eu cu sotia. Nu facem nimic rau, am zis tare,
pentru a fi auzit de cine trebuia. V-am adus ,, Teatru
modern chinez®, sapte piese. Au luat cartea, el cu
ochii la masind. E bund de mers cu ea dupa fete, a
soptit, la plecare. Va dau cheile, am replicat, zambind.
Du-i cartea si lui Valentin Silvestru, m-a sfatuit.
[-am oferit-o. Criticul a publicat pe marginea ei o
pagind intreaga in Romdnia literara.
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In Sigapore, i l-am prezentat pe Tan Swie Hien,
cel mai de valoare poet si pictor. Au devenit prieteni,
si-au creionat reciproc portretul, iar Sorescu i-a
tradus o carte de poezie. Tablourile lui Tan se
vindeau cu peste o sutd de mii de dolari. Avea
propriul sdu muzeu, dedicat lui de un om de afaceri
indragostit de arta lui.

La o intalnire cu studentii, pledoaria lui Marin
Sorescu pentru poezie si o lume a artei a impresionat
gazdele si a fost ovationat la nesfarsit.

Ne-am revdzut cand boala avansase. Era de o
luciditate care starnea emotie in cei de langa el. A
hotarat soarta manuscriselor si tot ceea ce voia sa fie
in posteritate, inclusiv o fundatie cu premiu anual
pentru poezie. Ultimele poezii dictate sotiei pe patul
de spital, a cerut sa poarte sa fie stranse intr-o carte,
»Scara la cer®. Virginia a numit-o Puntea, afland ca
Virgil Carianopol, un poet oltean de alt calibru,
tiparise o carte cu acest titlu. Irelevant. Sorescu stia
cu sigurantd. Se cuvenea ca ea sa-1 implineasca
ultima dorinta literard, alegerea, vrerea.

Creatia lui Marin Sorescu reprezinta una dintre
cele mai bogate si mai originale n literatura romana
de totdeauna. La el, ironia, ludicul si metafizicul se
regdsesc intr-o formula stilistica unicd. El a scris si
a publicat trei sau patru duzini de carti de poezie, o
duzind de piese de teatru, romanele Trei dinti din
fata, Viziunea viziunii, Japita, vrei sase carti de
publicisticd, unde se detaseaza un volum consistent
de cronici literare scrise altfel, stil sugerat de titlul la
prima vedere nastrusnic — Usor cu pianul pe scari.
A tradus poezii de Pasternak, Oterro, Vasko Popa,
Jorge Padron, Tan Swie Hian si romanul Petersburg
de Andrei Belii. Sunt si alte carti, poezie si
jurnalisticd, plus o listd lungd de poezii si teatru
traduse si tiparite in toatd lumea, intr-o lista
impresionanta. Acelasi lucru cu studiile ce 1 s-au
consacrat, incat pentru documentare m-am vazut
obligat sd apelez uneori la IA pentru orientare.

Marin Sorescu 1si construieste opera sub semnul
unei luciditdti evidente, cu care demitizeaza,
reconfigureazd si reumanizeazd marile teme ale
culturii. Intr-o epocid dominati de constrangeri
ideologice, el isi creazd un univers literar autonom,
in care spiritul sdau liber se exprimd cu umor de
calitate, abia sugerat si Intoarceri abracadabra, care
nasc sensuri filozofice neasteptate.

Toti poetii si scriitorii lumii, incepand cu Homer,
cu Eminescu, sunt imitati. Ca Marin Sorescu este
imposibil sa scrii, pentru ca se vede de la o posta!

in poezie, Sorescu practici o estetici a
exprimadrii directe, sincere. Totusi, sub aparenta unui
discurs familiar, aproape colocvial, se ascunde o
meditatie profunda asupra conditiei umane, asupra
fragilitatii existentei si asupra raportului dintre om si
transcendentd. Volume precum Singur printre poeti
sau ciclurile din La lilieci propun o poetica a
desacralizarii, In care miturile culturale sunt coborate
in spatiul domestic, iar marile intrebari ale lumii sunt
formulate cu o candoare ironica. Eul liric sorescian
este un observator sceptic, capabil sa transforme
banalul in simbol si sa extraga din cotidian o forma
subtild de metafizica. La lilieci reprezintd unul dintre
cele mai originale proiecte poetice ale literaturii
romane contemporane, o veritabila comedie umana
rurala, In care Marin Sorescu transforma satul
oltenesc intr-un spatiu mitic, plin de umor, tandrete
si ironie. Sub aparenta anecdoticd a poemelor se
ascunde o meditatie subtila asupra trecerii timpului,
asupra fragilitatii existentei si asupra modului in care
comunitatea 1si construieste propriile ritualuri,
superstitil si povesti. Sorescu reuseste sd surprinda
esenta lumii traditionale fara idealizare, folosind un
limbaj viu, colorat, in care oralitatea devine
instrument artistic. In poemele sale din ciclul La
lilieci, satul nu este doar un decor, ci un organism
viu, cu propriile ritmuri de viata.

Dramaturgia, in special trilogia Setea muntelui
de sare (lona, Paracliserul, Matca), exploreaza
limitele existentei printr-o esteticd a absurdului. Aici,
el dialogheaza cu Beckett si Eugen lonescu, dar
pastreaza o identitate profund romaneasca. Personajele
sale sunt proiectate in situatii-limitd, in spatii inchise
sau simbolice, unde libertatea devine o iluzie, iar
cautarea sensului capata dimensiuni cosmice. lona
este o drama existentiala construitd pe structura unui
mit regandit de el. Marin Sorescu transforma povestea
biblica intr-o metaford a conditiei omului modern.
Singurul personaj al piesei devine un simbol al omului
prins in labirintul propriei constiinte, incapabil sa
gaseasca o iesire din cercul inchis al intrebarilor fara
raspuns. Inghitirea succesiva a unor pesti tot mai
mari nu este un eveniment fizic, ci o imagine a
captivarii intr-un destin repetitiv, n care libertatea
dispare cu totul.
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Sorescu foloseste un limbaj aparent simplu, dar
incarcat de tensiune metafizica, iar tacerile, pauzele
si spatiul gol al scenei devin elemente dramatice
esentiale. Jona nu este doar povestea unui om care
cautd o iesire, ci drama unei umanitdti care se
confruntd cu propriul vid interior, cu absurdul
existentei i cu imposibilitatea de a gasi un sens
definitiv. Finalul deschis, cu gestul de a tdia burtile
pestilor pana la infinit, sugereaza ca libertatea nu este
un loc, ci un act de revoltd continuda Tmpotriva
limitelor impuse de lume si de sine.

Proza si eseurile completeazd portretul unui
autor preocupat de mecanismele creatiei si de rolul
artistului in lume. Sorescu priveste realitatea cu un
amestec de uimire si scepticism, iar scrisul devine
pentru el un act de rezistentd spirituala, o modalitate
de a ordona lumea in felul sdu, prin ironie si
imaginatie, prin reducere la absurd. In paginile
romanelor sale, observatia fina coexistad cu reflectia
filosoficd, iar umorul nu anuleaza gravitatea, ci o
potenteaza.

Usor cu pianul pe scari 1l dezvaluie pe el ca om
si carturar. Eseurile le-a scris in trenul care il ducea
la Craiova, sa ingrijeasca revista Ramuri. Sunt pagini
de analiza serioasa, profunda, privindu-i pe George
Calinescu, Vasile Voiculescu, Noica, Cioran sau
Borges si multi altii. Sentintele inteligente si corecte
sunt date in joaca, pe un ton glumet, incat se citesc
cu placere. Analizele literare 11 permit reflectii despre
conditia umand, despre rutind, despre micile
absurditati ale vietii, punctuate de umor inteligent,
subtil, uneori absurd.

in ansamblu, creatia lui Marin Sorescu se
distinge prin capacitatea de a transforma literatura
intr-un spatiu al libertatii interioare, al interogatiei
perpetue si al reinventdrii. Opera sa ramane actuala
nu doar prin temele abordate, ci si prin modul in care
reuseste sd surprinda contradictiile omului modern:
intre luciditate si sperantd, intre joc si tragedie.
Sorescu nu ofera certitudini, ci deschide perspective;
nu impune sensuri, ci invitd la reflectie. Tocmai
aceastd ambiguitate fertild confera operei sale o
modernitate durabild si o fortd de seductie care
traverseaza generatiile.

Umorul lui Sorescu nu este veselie. E un zdmbet
care apare atunci cand cititorul incepe sa inteleaga la
ce se refera cu adevarat scriitorul si ganditorul Marin
Sorescu. Situatiile sunt simple si chiar banale, dar

tocmai acestea pun in evidentd ideea care std la baza
creatiei respective. In ultimi instantd, in final
intervine tristetea care face imposibil rasul.

Ironia lui functioneaza ca o forma de luciditate.
El nu dramatizeazd existenta, dar nici nu o
infrumuseteaza. Abordarea directd nu se opreste aici,
pentru ca atunci cand nu te astepti tot esafodajul este
rasucit catre o dimensiune filozofica.

Scriitor polivalent, originalitatea viziunii, spiritul
sprintar si ironia subtila traverseaza intreaga sa
opera. El transforma teme grave in reflectii accesibile,
marcate de umor, simplitate aparenta si profunzime
autentica. Opera sa se construieste la granita dintre
cotidian s1 metafizic, dintre joc si meditatie, dintre
absurd si luciditate.

El este unic nu numai in literature romana, dar
si pe plan European, in lume. Atunci cand opera sa
va fi mai bine cunoscuta pe plan mondial, academiile
si institutiile care premiazd se vor blama ca el nu
le-a luat in seama, inclusive Academia suedeza,
institutia care ofera premiul Nobel pentru literatura.

Fisa de creatie complexd si moderna este farda
doar si poate a unui geniu.

Prin 1980, eram la revista Contemporanul cu
D.R. Popescu, Leu si altii. Care scriitor roman va lua
Premiul Nobel? a intrebat cineva. D.R.-ul a cerut sa
ludm cate o hartie si sa scrie fiecare ceea ce gandeste.
Toti au scris: Marin Sorescu! Peste ani, el si Romania
erau favoriti.

Jurnalistul de prestigiu Florian Saiu scria, pe 22
Februarie 2022:

Numele lui Marin Sorescu (1936-1996), de laa
carui nastere aniversam luna aceasta 86 de ani, figura
in 1992 pe lista scurtda a candidatilor la Premiul
Nobel pentru Literaturd. O scrisorica viermanoasa,
semnatd si expediata la Stockholm de Stefan Augustin
Doinas, Mircea Dinescu si Ana Blandiana, a
spulberat sansele autorului oltean. In situatii asema-
natoare au fost, de-a lungul timpului, Lucian Blaga,
Tudor Arghezi ori Nichita Stanescu. Blestemul invidiei
de esentd romaneasca pare sa fie indestructibil, nici
pana in ziua de astdzi, cand faimoasa distinctie e
aproape perimata, cultura noastra nefiind capabila
sd-si sustind cu adevarat un vlastar in cursa pentru
castigarea acestei etichete literare lucioase.

Grigore Vieru: Doi mari vrajmasi are romanul,
mila pentru straini si ura pentru ai lui.

Din Valea Brazilor, Aprilie 2026
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Maria Diana POPESCU

Tugrul Keskin — Un alchimist
modern, care a stiut sa transmute
plumbul existentei si istoriei in
aurul pur al poeziei inalte

Tugrul Keskin se contu-
reaza din start ca un poet al
memoriei active, compasiunii
sl rezistentei prin cuvant, care
ne aminteste prin poezie ca
avem dreptul de a continua, de
a 1ubi, de a cduta sens chiar si
atunci cand certitudinile s-au
prabusit. intr-o lume in care
focul ameninta sa mistuie nu
numai omenirea, ci §i poezia,
fidelitate fatd de metafora si
cuvant a lui Tugrul Keskin
devine o forma de curaj. In
launtrul sau, luciditatea convie-
tuieste cu tandretea, revolta cu dorul, memoria cu
dorinta de viitor. Chiar dacd drumul sdu poetic
traverseaza cenusa, Intunericul si toamna tarzie, el
pastreaza, pana la capat, amintirea zorilor in care
copilul Tugrul visa sa creeze o lume noua. lata una
dintre cele mai frumoase virtuti ale poeziei lui Tugrul
Keskin: capacitatea de a raimane demn, curajos intr-o
lume care amenintd sa dezumanizeze omul. Volumul
,Intre doud incendii“ releva un profil liric definit de
o puternicd constiinta artisticd, profund ancorat in
reflectarea marilor crize existentiale: trecerea timpului,
destrdmarea lumilor familiare, violenta istoriei,
singurdtatea, iubirea si responsabilitatea fata de cei
vulnerabili. Tugrul Keskin nu se multumeste sa
contemple aceste realitati de la distanta. Le aduce in
intimitatea camerei, In memoria copilariei, in tremurul
unei maini, in tdcerea unei usi inchise, in imaginea
unei mame, in chipul femeii iubite sau in destinul
copiilor obligati sa creasca inainte de vreme.

Hintre doui incendii
Editie bilingva,
in traducerea poetului
turcolog Marian Ilie

Una dintre calitatile definitorii ale poetului este
capacitatea de a transforma experienta individuala
intr-o constiintd a suferintei colective. Eul liric al lui
Keskin isi recunoaste propriile rani, dar nu raimane
prizonierul lor. Din durerea personala se naste
privirea Indreptata spre ceilalti, spre casele distruse,
spre oamenii izgoniti din locurile lor, spre copiii care
isi cautd adipost dincolo de hotare. In poemul
dedicat copiilor ale caror trupuri sunt inghitite de
marile Egee s1 Mediterana, poezia capata o gravitate
morala aparte. Poetul nu ingaduie ca suferinta sa
devind o simpla stire, iar moartea sa se piarda in
anonimatul statisticilor. El reda victimelor o prezenta
umanad, chiar si atunci cand lumea pare sa le fi
abandonat. Sensibilitate lui Tugrul Keskin se bazeaza
pe o intelegere profunda a vulnerabilitatii. Casele
sale sunt arse, acoperisurile se prabusesc, drumurile
se Indeparteaza, si nici macar usa catre celalalt nu se
mai deschide. Toate imaginile sale au fortd pentru ca
nu promit o consolare facild, ci marturisesc adevarul
unei existente greu incercate.

Prin formula condensati ,,Intre doud incendii®,
titlul volumului configureaza axa semantica a
intregului demers liric, proiectand imaginea eului
poetic sfasiat intre determindrile istorice si cele
launtrice, privat de certitudinea protectiei, in acord
cu marturia insdsi a poetului: ,,tot ce-am trait a fost
intre doud incendii“. Intre focul care mistuie si
cenusa care pastreaza urmele distrugerii, viata
poetului Tugrul Keskin continua, poezia sa fiind o
forma tenace de rezistentd in fata uitarii. Poetul
priveste lumea cu luciditatea celui care 11 cunoaste
ranile si cu sensibilitatea celui care refuza sa accepte
ca suferinta ar putea avea ultimul cuvant. Incendiul
nu desemneazd numai distrugerea materiala, ci si
arderea interioara produsa de amintire, de pierdere,
de istorie, de iubire. Si totusi, viata continua. in poemul
,Bucurie®, exclamatia ,,Traim draga, traim!* este o
declaratie de fidelitate fata de existenta. Bucuria nu
este naiva, nici neatinsd de amaraciune. Ea se naste
din acceptarea faptului ca viata cuprinde deopotriva
suferinta, truda, apropiere si speranti. In aceasta
capacitate de a tine impreund contrariile se afla una
dintre cele mai valoroase dimensiuni ale poeziei lui
Keskin. El nu separd lumina de umbra, iubirea de
teamd, frumusetea de rana. Lumea sa nu este alcatuita
din certitudini simple, ci din tensiuni fertile.

Iubirea ocupd@ un loc esential: nu este doar
sentiment, este putere de transformare si de creatie.
Sosirea fiintei iubite schimba anotimpurile, aduce
marile in casd, modificd geografia interioard a
poetului care asteapta. in ,,Precursorii schimbarii®,
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repetitia ,,cd ai venit tu“ capatd valoarea unei
incantatii: prezenta celuilalt reorganizeaza lumea si
face posibila o noud relatie cu existenta. Iubirea {i
redd poetului accesul la joc, la imaginatie, la poemul
inca nescris. Ea nu sterge trecutul, nici nu vindeca
definitiv ranile, dar le schimba rezonanta. Lupii raniti
din 1duntrul poetului nu mai urla cu aceeasi intensitate.
Aceastd viziune asupra iubirii este cu atit mai
convingatoare cu cat poetul nu o idealizeaza. Uneori,
poetul pastreaza iubirea numai in memorie, in
imaginea unui chip sau in dorinta de a ajunge la usa
celuilalt. Alteori, cei doi ard ,,la acelasi foc*, desi se
afla in locuri diferite. Keskin surprinde astfel o forma
maturd de apropiere: legitura nu anuleaza separarea,
dar poate face ca distanta sa nu devind Instrdinare
absoluta. O alta trasdtura remarcabild a scrisului sdu
este forta memoriei concrete. Poetul nu evoca trecutul
prin abstractiuni, ci prin obiecte si locuri incarcate
de viatd: sofa, masa, fesnicul, ceasul oprit la
douasprezece, cufarul cu miros de naftalina, fereastra
crapata, soba langa care mama pregatise un loc.
Aceste obiecte nu sunt simple decoruri. Ele pastreaza
urmele celor care au trecut prin incéperi si ale lumilor
care nu mai pot fi recuperate in intregime. in poezia
lui Keskin, casa devine o arhiva afectiva, iar lucrurile
obisnuite dobandesc demnitatea unor martori. Ceasul
defectat, care se opreste la aceeasi ora, concentreaza
simbolic aceastd relatie cu timpul. Copilaria se afla
sub zapada, sub acoperisurile amenintate de prabusire,
dar nu dispare. Ea revine in amintirea jocurilor, a
genunchilor juliti, a alergarii cu cercul si a
entuziasmului de a crea o lume noua.

Dimensiunea sociala si istoricd a volumului se
intalneste in aceastd explorare a memoriei. Razboiul
nu apare numai prin arme, bombe, soldati morti si
orase insangerate, ci si prin modificarile pe care le
produce in intimitatea oamenilor. In poemul in care
sangele din Bagdad continua sa fragmenteze somnul,
violenta colectiva si amintirea erotica se ating fara
sa se anuleze reciproc. in mijlocul devastarii, chipul
femeii iubite continua s existe. Aceastd alaturare nu
diminueaza gravitatea razboiului; dimpotriva, arata
tot ceea ce razboiul amenintd sd distruga:
frumusetea, tandretea si posibilitatea unei vieti
impartasite. In spatele acestor imagini se afla poetul
atent la felul in care istoria patrunde In om si il
transforma. Eul sdu se recunoaste in frici, in morti,
in ranile lasate de generatiile anterioare. Desi zilele
sunt Intunecate si padurile ard, poetul continua sa-si
imagineze lucruri mari pentru propria viata. Aceasta
aspiratie, departe de a fi un optimism facil, este un
act de fidelitate fatd de posibilitatea viitorului.
Adevdrata noblete a poetului se afld tocmai in refuzul

de a confunda luciditatea cu disperarea. Tugrul
Keskin vede ruinele, dar nu se limiteaza la inventa-
rierea lor. El cautd sursa durerii, intreaba ce se afla
in spatele tacerii si denunta acele puteri care Incearca
sd pund pumnul in gura oamenilor. Vocea sa poetica
este o voce a demnitatii: nu pretinde ca poate repara
singur lumea, dar refuza sd accepte ca raul ar trebui
sd ramana fard marturie. De aici importanta pe care
0 capata poezia in universul sdu. Ea este, simultan,
cautare, marturisire si incercare de salvare. Imaginea
viorii sparte, dar incdpatanate si neobosite, poate fi
cititd ca o emblema a creatiei lui Keskin. Instrumentul
este deteriorat, Tnsa sunetul sdu continud sa spuna
povestea unui trecut frumos, dar plin de rani. Poetul
se teme ca orasele sale vor arde, ca din poeziile
devenite cenusd nu va mai rdmane nici macar o
epava. Marturisirea ca trebuie sa se ,,rascumpere pentru
poezie*“ in fiecare zi adaugd portretului sdu o
dimensiune etica: incercarea de a-si recastiga propria
identitate in pofida exilului, a oboselii s1 dezordinii
lumii.

Stilistic, universul lui Tugrul Keskin se remarca
prin acumuldri de imagini, revenirea repetatd a
anumitor motive si treceri neasteptate intre realitatea
cotidiand, memoria personala si geografia istoriei.
Raurile, marile, focul, cenusa, pdsarile, animalele
ranite, casele si usile reapar ca repere ale unei
constiinte in permanenta cautare. Forta volumului se
afla in mare masura 1n ecoul dintre imagini: un foc
raspunde altui foc, o usd inchisa contrazice o
invitatie, un copil reapare in cdldtorul de mai tarziu,
iar o barca fragila devine speranta de a nu pierde
totul in cenusa.

Poemul ,,Bucurie” deschide volumul ca o
celebrare a vietii in doi. Vorbim de bucuria ndscuta
dintr-o constiintd acuta a suferintei, din sentimentul
unei geografii tulburate, din acceptarea lucida a unei
existente in care frumusetea si amaraciunea nu se
exclud, ci coexistd. Poemul incepe cu adresarea
tandrd, ,,Draga®, urmatd de o imagine geografica
incarcatd de semnificatii: ,,Jangd noi in dreapta e
Asia®, in timp ce, ,,alaturi in stanga®, se afla ,,Fluviul
si calea pribegiei‘, ,,Ce frumos e, iata, trdim*. Verbul
a trdi desemneaza nu doar faptul biologic al
existentet, ci si o forma de recunoastere si de rezistenta.
Spatiul nu este un simplu decor. Asia, fluviul si
drumul pribegiei alcdtuiesc o harta interioara, in care
apartenenta si ratacirea, stabilitatea si plecarea se
ating. Repetitia ,, Traim dragd, traim!* are ceva dintr-o
rostire de Incurajare, o marturisire facuta in fata
fragilitatii. Cea mai puternica imagine a poemului
este a drumului ,,noroios® care strabate ,tarlalele
noastre*. Si totusi ,,Maslinele tot trebuie scuturate® —
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concentreaza o intreagd eticd a existentei. Munca
trebuie continuata, roadele trebuie culese, viata isi
revendicd dreptul de a merge mai departe chiar si in
conditii neprielnice. Printr-o afirmatie aparent
modesta, dar de o remarcabila densitate umana,
Tugrul Keskin exclama: trdim. intre bucurie si
tristete, intre pamantul cunoscut si calea pribegiei,
intre noroiul drumului si rodul care trebuie cules,
existenta sa continud. Chiar dacd aceasta continuitate
nu promite salvarea, ea pastreazd ceva esential:
posibilitatea de a privi lumea cu uimire si de a-i
spune fiintei iubite, in ciuda tuturor durerilor, ca
santem 1ncd aici, impreuna.

., Ceasul defectat la ora douasprezece — astazi,
inainte ca tu sa vii — Uite colo o aripa de fluture
atins, necdjit pe o frantura de mal trist si poluat
acest trandafir aceasta sofa aceasta masd, acest
fesnic, plangand nedncetat langa colt lumanarea
arzand a sinucidere intotdeauna a existat acest cufar
cu miros necrutdtor de naftalina trestiile, spun eu,
cele rememordnd apele addnci cele patru anotimpuri
amintind de copiii in transformare iarna, vara,
primavara §i toamna imens nesfarsit e-ntunericul
vested mereu in pictura lui Kemal¢agri zapada ce
vine curgand dinspre Ararat este alba, cernuta
imbibatele acoperisuri de sub zapada se vor prabugi-
ntr-o zi acolo e copilaria mea, sub ierni e copilaria
mea... ma opream, bratele mi se taiau din umeri ca
o frunza de toamna ma-ngalbeneam, ma opream, ma
opream masca din spate, Africa, iata, e trista
Mediterana se consoleaza in tdacere in mijlocul
incaperii. Ah! plapandul baiat care prindea peste
care distila marile precum vinul alb de curmale
privea trist de acolo, de sub sapca sa “

Superba curgere de metafora si inspiratie ne
introduce intr-un spatiu apasator, populat de obiecte
care par sa fi absorbit tristetea, de amintiri inghetate
si de copilaria asupra careia timpul a asezat un strat
greu de zapada. La Tugrul Keskin, bucuria de a trai
si constiinta devastdrii nu se exclud, se lumineaza
reciproc. Versul ,imens nesfarsit e-ntunericul®
extinde suferinta dincolo de incapere. Intunericul nu
mai este o stare trecatoare, devine o dimensiune fara
margini, un spatiu in care memoria, prezentul si
amenintarea viitorului se suprapun. Referirea la
pictura lui Kemalcagri adaugd poemului o dimensiune
vizuald: lumea pare surprinsa intr-un tablou vested,
in care vitalitatea culorilor s-a retras. Unul dintre
centrele de greutate ale poemului este Araratul,
muntele spre care se indreaptd zdpada ce vine
,curgand®. Imaginea este paradoxala: zapada, asociata
de obicei cu linistea si puritatea, capatd miscarea

unei curgeri, aproape asemenea unui fluviu care
coboara dinspre ndltimi. Albul ei este ,,cernut®, insa
aceasta puritate aparentd nu ofera protectie.
Dimpotriva, acoperisurile imbibate se vor prabusi
intr-o zi. Frumusetea peisajului poartd in sine
amenintarea dezastrului, 1ar albul devine culoarea
unei apdsdari care creste pana cand structurile n-o mai
pot suporta. In acest peisaj se afld copildria eului
liric: ,,acolo e copildria mea, sub ierni e copilaria
mea...“. Repetitia transformd@ amintirea intr-o
marturisire persuasiva. Copildria nu este recuperata
ca varstd luminoasa, este descoperitd sub povara
iernilor, ingropata intr-un strat de frig si de timp.
Ceea ce a trait poetul nu ramane in urma sa ca o
etapa incheiatd. Continud sd existe sub prezent,
asemenea unei case ale carei acoperisuri ameninta sa
cedeze. Corpul insusi pare s cedeze sub presiunea
acestel memorii: ,,.bratele mi se tdiau din umeri®, iar
eul liric se ingdlbeneste ,,ca o frunza de toamna*.
Oprirea, repetata de trei ori prin verbul ,,ma opream*®,
reproduce la nivelul ritmului blocajul ceasului de la
inceput. Timpul oprit si corpul oprit se oglindesc
reciproc. Nu este doar imposibilitatea de a inainta,
este pierderea treptata a fortei de a participa la
propria existenta. Apoi, spatiul poemului se largeste
din nou. Africa, aparutd ca o ,,masca din spate“, este
trista, iar Mediterana se consoleaza ,,in tacere in
mijlocul incaperii®“. Continentele si marea patrund in
interiorul casei, rasturnand proportiile obisnuite
dintre spatiul intim si geografia lumii. Camera
devine teritoriu al memoriei in care distantele se
desfiinteaza: muntele, continentele si marea coexista
cu obiectele domestice, ca si cum intreaga lume ar
incdpea intr-o singurd constiintd ranitd, intr-o singura
camera. Aceasta geografie fragmentata oferd imaginea
unei lumi in care nimic nu mai rdmane complet in
afara suferintei. Natura, istoria personala si obiectele
cotidiene par atinse de aceeasi melancolie. Spatiul
nu este doar traversat de crize; el insusi a devenit
purtatorul lor. Ultima imagine readuce totul la figura
unui copil: ,,plapandul baiat care prindea peste*, care
,»distila marile precum vinul alb de curmale®. Iatd o
constructie metaforicd si comparativd de o mare
bogdtie plastica si semanticd! O metaforda ampla a
purificarii, transformarii si esentializarii, care
pastreazd o urma de frumusete intr-un poem dominat
de degradare. Marea poate fi trecutd printr-un proces
imaginar de distilare, asemenea unei experiente care
incearca sd extragd esenta din imensitate. Baiatul
priveste insd ,.trist de acolo, de sub sapca sa®. El nu
este doar un personaj al trecutului, este imaginea
vulnerabild a eului care a ramas captiv In propria
copilarie.
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., iar acest nou secol e reglat dupa el sa aduca
infrangeri undeva, alaturi, mie mi-a recidivat iubirea,
e entuziasta de langa mine oamenii infricosati
privesc cu curaj tot ce-am trdit a fost intre doud
incendii nevoiasa viata a mea ce-si face simtit de
departe damful as sta cocotat pe marginea acestei
masute de cafea ca paharul de rachiu aburit de
nesfarsitul fum de tigara amarul, mi-as plange amarul
cufunddndu-ma-n amintiri oglinda asta ce arata tot
iubiri stinse asa statea, fara lucire statea pe perete
comunist ranit, aceasta medalie ce-si pierde cu timpul
luciul ulcica de colo, cine stie din ce secol e apa din
ea, ceasul de acolo se defecta tot la ora douasprezece
sabia din colt adevarata din ce razboi barbar este
palpitanta ca viata mi-era inima, asa de trist palpita
un ocean secat, ochii mei luna o priveau ochii mei,
spuneam ochilor tai nesatiosi intr-o zi imi voi lua
lumea in cap si voi pleca pe drumuri indepartate, ca
un calator suparat spre rauri de departe, lacuri de
departe, mari de departe, departe... inainte ca tu sa
vii astazi.

[atd momentul in care titlul volumului ,,Intre
doua incendii“ inceteaza sa fie o formulad enigmatica
si devine o cheie de lecturd explicita. Versul ,,tot
ce-am trait a fost intre doud incendii* concentreaza
retrospectiv si nelinistea din poemul precedent, si
fragila bucurie a celui dintai. Apare aici o tensiune
interesanta: iubirea ,,a recidivat®, in vreme ce secolul
pare programat sd aduca infrangeri. Istoria si biografia
intima se desfasoard simultan, dar in directii opuse.
In jur, oamenii sunt infricosati. In interior, iubirea isi
regaseste entuziasmul. Versurile acestea par sa
cuprindd insdsi experienta fundamentala a volumului:
,tot ce-am trait a fost intre doua incendii“. Daca
primele doud poeme ne-au introdus in alternanta
dintre bucuria de a trdi si melancolia unei memorii
apdsatoare, aici, tensiune primeste o formulare
directd. Existenta nu se desfasoard intr-un timp
linistit, ci intr-un interval delimitat de catastrofe.
Versul-titlu: ,,tot ce-am trait a fost intre doua mcendii‘
schimba scara discursului. Nu mai este vorba despre
un moment personal sau despre o anumita etapa a
vietii, ci despre retrospectiva care Imbratiseaza
intreaga existentd. Incendiile devin bornele unei
biografii trdite sub amenintarea distrugerii. intre ele
se afla iubirile, amintirile, obiectele si gesturile
cotidiene, toate fragile, toate susceptibile sa dispara.
in aceastd atmosfera, masuta de cafea, paharul de
rachiu si fumul de tigara alcatuiesc decorul unei
intimitdti masculine obosite, in care melancolia se
consuma prin gesturi repetate, iar constiinta poetului
ist cauta locul printre lucrurile incarcate de trecut.

Oglinda, obiect central in poezie, ,,arata tot iubiri
stinse“. in loc sa reflecte chipul prezentului, ea
pastreaza resturile vietii afective. Faptul ca sta ,,fara
lucire* pe perete o transforma intr-un simbol al
memoriei epuizate, incapabile sa restituie stralucirea
experientelor pe care le-a inregistrat. Oglinda nu mai
este instrument al recunoasterii de sine, ci o suprafata
a pierderii: poetul se priveste prin ceea ce nu mai
exista. in jurul ei, obiectele alcatuiesc un mic muzeu
al timpului. Medalia fara luciu, ulcica ce pastreaza
apa despre a carei vechime nu se stie nimic, iar sabia
din colt trimite cdtre un razboi barbar, rdmas fard o
identificare precisa. Istoria intrd in incapere sub
forma unor relicve. Ideologiile, razboaiele si vechile
rani nu sunt evocate printr-o expunere istorica, ci
prin obiecte care au supravietuit celor ce le-au dat
candva sens. Ceasul care ,se defecta tot la ora
doudsprezece* reia aproape identic imaginea din
poezia precedentd. Reaparitia lui sugereazad ca nu
avem de-a face cu un simplu detaliu de decor, ci cu
un motiv recurent al volumului. Timpul se blocheaza
intr-un punct fix, iar aceasta oprire leaga incaperea
prezentad de copildria ingropatd sub ierni, evocata
anterior. Cele doua poeme se lumineaza reciproc:
daca in precedentul ceasul defectat introducea o
lume suspendata, aici el face parte dintr-o colectie
de obiecte istorice si personale care impiedica trecutul
sd devina cu adevarat trecut. Istoria mare si istoria
intimd se intalnesc in aceeasi oprire poeticd a timpului.
Versul ,,0Ochii tai nesatiosi* readuce prezenta fiinte
iubite. Iubirea nu dispare, dar nici nu reuseste sa
elibereze eul de povara memoriei. Aici se naste una
dintre miscarile decisive ale poemului: ,,intr-o zi imi
voi lua lumea in cap si voi pleca®. Expresia
colocviala contrasteaza cu amploarea spatiilor care
urmeaza: rauri, lacuri si mari indepartate. Plecarea
poate fi citita ca dorintd de evadare sau ca reactia a
poetului care nu mai poate suporta inchiderea
trecutului in aceeasi incapere, unde obiectele, istoria
si amintirile s-au acumulat pana la sufocare. Tugrul
Keskin construieste imaginea unei supravietuiri care
continud cu toate ranile ei. Si totusi, iubirea
»recidiveaza®, inima continud sa bata, iar poetul 1si
imagineaza drumuri spre ape indepartate. lata, aici
se afld sensul cel mai profund al titlului: Intre doua
incendii nu se gaseste pacea, ci intervalul fragil in
care viata mai poate iubi, isi poate plange pierderile
s1 mai poate visa la plecare. Se contureaza tot mai
mult ideea cd Tugrul Keskin exploreazd conditia
omului care isi trdieste iubirea si isi poartd memoria
intr-o istorie a infrangerilor. Intre distrugere si
speranta, poezia devine spatiul in care viata isi
pastreaza dreptul de a continua.
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,, ...noiembrie si-a-mprastiat mirosul Araratul a
trimis zapezi, ca ai venit tu Nilul a curs pana la noi
in casa numai tu, floare de pe povarnis ne-ai venit
ca oaspete ca ai venit tu, din casa noastra deja nu
se mai inalta zmeie un tobogan, un titirez, bilele si
cercul, mana obosita de furat prune, genunchiul
sangerand de la cazatura ramuri de salcam printre
strazi, precursori ai schimbarii ca tu ai venit, marile
au venit calatorind pe ocean au trecut faetoane
impodobite cu cingatori ca ai venit tu dulceata, vata
de zahar, halvaua, gandurile unei pasari au disparut
tiranic din viata noastra, iubirea s-a cuibarit in
batista turturica suparata de pe acoperis, rama care
pleaca de ldnga mine ai venit tu, creaturile s-au
amestecat intre ele

Din nou, Tugrul Keskin construieste unul dintre
cele mai surprinzatoare tablouri ale transformarii
prin iubire. Daca in poemele precedente eul liric era
prins intre infrangeri, amintiri apdsatoare si dorinta
unei plecdri spre departdri, aici venirea iubitel
modificd ordinea universului, modifici ordinea
intregii lumi, cu pretul disparitiei unor bucurii vechi.
Soarele isi schimba raportul cu lumea, noiembrie isi
raspandeste mirosul, Araratul trimite zapezi, iar Nilul
ajunge pana in interiorul casei. [ubirea devine un
eveniment cosmic, o fortd care pune in miscare
continentele, anotimpurile si apele. Repetitia formulei
,,Ca al venit tu* constituie principiul de organizare al
poemului. Are ceva dintr-o incantatie, dintr-o rostire
care incearca sa surprindd amploarea unei schimbari
imposibil de explicat printr-o singurd imagine.
Venirea fiintei iubite este invocatd ca motiv al
transformarilor, iar lumea pare sa raspunda prezentei
el printr-o succesiune de fenomene. Nu mai avem de-a
face cu un eu liric care contempla tristetea, ci cu unul
care incearcd sa inteleagd cum poate o intdlnire sa
schimbe perceptia intregii existente.

Primele versuri reunesc doud repere geografice
si simbolice puternice: Araratul si Nilul. Muntele
trimite catre indlfime, zapadd si 0 memorie arhaica a
locului, in vreme ce fluviul evoca o curgere ampla,
traversarea unor spatii si continuitatea vietii. Faptul
ca Nilul ,,a curs pana la noi 1n casa“ rastoarnd granita
dintre lumea exterioara si interiorul domestic. Apele
indepartate nu mai raman in geografia lor. Patrund
in spatiul intim, ca si cum iubirea ar putea anula
distantele. Casa devine punct de intalnire al lumii,
intimitatea se deschide catre o geografie fara margini.
Versul ,,numai tu, floare de pe povarnis ne-ai venit
ca oaspete* introduce o imagine de fragilitate. Aici
incepe latura melancolicd a poemului. Venirea iubirii
marcheaza o schimbare de varstd, de perceptie, iar
ceea ce se castiga prin noua experienta afectiva este

insotit de pierderea unei libertdti anterioare: ,,din
casa noastrd deja nu se mai 1naltd zmeie*.

Versul ,,iubirea s-a cuibarit n batista* reprezinta
unul dintre nucleele lirice de intensa expresivitate
artistica ale poemului. in loc sd ocupe un spatiu
grandios, iubirea se instaleaza intr-un obiect mic,
intim. Batista poate fi asociata cu apropierea corporald,
cu lacrimile, cu gesturile cotidiene sau cu amintirea
unei prezente. Verbul ,s-a cuibarit® sugereaza
protectie si fragilitate, ca si cum iubirea ar fi o fiinta
mica, in cautarea unui adapost. Imaginea concentreaza,
intr-un singur obiect, contradictia intregului poem: o
forta capabila sa aducd Nilul in casa se refugiaza, in
cele din urma, intr-o bucata de panza.

,,ai venit tu, ratele salbatice, turturelele un gol
putin indepartat, semiantuneric cu poeziile lor poetii
sunt tovarasi de departe, de foarte departe si-au
adus aminte de jocuri, tablouri, linii ne-au descusut
vietile ranite si au venit ca tu ai venit, cartile isi
deschid foile-frunze de un verde pal foile lor, dar
cartile tot tie ti le deschid suparata masina de scris,
pixul asteptand pe masa poemul ce asteapta sa fie
scris de deasupra amaratelor lumi tie iti zambesc, la
tine privesc, tie iti dedica iubirea, doar ai venit a curs
o vard inauntru, o toamnd s-a instaurat in casa noastrd
ai venit, in mine deja nu mai urla lupii raniti.

Dacd mai inainte iubirea aducea marile in
apropierea casei, schimba anotimpurile si modifica
ordinea lumii vii, acum ea pare sa transforme insasi
posibilitatea de a scrie. Pasarile, poetii, cartile si
instrumentele scrisului intrd intr-o miscare comuna,
ca si cum sosirea celuilalt ar fi trezit nu doar sensi-
bilitatea eulut liric, ci s1 memoria culturald prin care
acesta Incearca sa-si inteleaga existenta. Verbul ,.si-au
adus aminte* introduce tema memoriei, prezentd in
toate poemele parcurse pana acum. Dar aici, amintirea
nu se limiteaza la copilaria pierdutd sau la iubirile
stinse. Ea cuprinde ,,jocuri, tablouri, linii*, elemente
care trimit simultan spre experienta personald, spre
reprezentarea artisticd a lumii. Imaginea cea mai
sugestiva este aceea a poetilor care ,,ne-au descusut
vietile ranite®. Poetii nu sunt niste martori indepartati,
el participa la o operatie delicatd si dureroasa:
desfacerea ranilor pentru ca ele sa poata fi vazute si
intelese.

Cartile isi deschid ,,foile-frunze de un verde pal®,
opereazd o fuziune conceptuald intre poezie si
naturd, unde pagina tipdritd capatd vitalitatea si
prospetimea unei structuri organice. Cartea nu mai
este un obiect inert, depozitar al unor experiente
trecute, ci un organism care se deschide si respira.
Existd aici o schimbare de perspectiva. Cartile isi
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deschid paginile in fata fiintei iubite, iar instrumentele
scrisului asteapta un nou inceput. Masina de scris
este ,,suparatd®, pixul asteaptd pe masa, iar poemul
asteaptd sa fie scris. Personificarea acestor obiecte
prelungeste procedeul intalnit in poemele anterioare,
unde oglinda, ceasul si alte obiecte pastrau urmele
unei lumi ranite. Diferenta este ca aici ele nu mai
sant martori ai degradarii. Chiar daca masina de scris
pare inca nemultumitd, iar poemul nu a fost inca
asternut pe hartie, instrumentele creatiei sunt
pregatite pentru o noud intrebuintare. Din nou, fiinta
iubitd pare sa ofere un punct de stabilitate intr-o
existentd dominatd de infrangeri, amintiri si dorinta
de a fugi. Ea devine centrul temporar in jurul caruia
se reorganizeazd lumea interioara.

Versul ,,a curs o vard induntru, o toamna s-a
instaurat Tn casa noastra* reia motivul anotimpurilor,
dar ii schimba directia. in ,,Precursorii schimbarii®,
anotimpurile si apele erau transformate de sosirea
celuilalt; aici, vara si toamna par sd curga chiar in
interiorul eului liric si al casei. Faptul cd ambele se
succed in acelasi spatiu arata ca iubirea nu suspenda
timpul si nici nu elimind ambivalenta existentei.
Finalul aduce una dintre cele mai expresive imagini
ale intregului grup de poeme: ,,ai venit, in mine deja
nu mai urld lupii raniti“. Dupd ceasul defectat,
oceanul secat, medalia fara luciu si vietile descusute,
lupii raniti concentreaza intr-o imagine animald
suferinta interioard. Poetul nu spune ca lupii au
disparut, cd ranile s-au Inchis sau ca trecutul a fost
uitat. Spune numai ca urletul lor a incetat. Aceasta
nuantd face ca versul sa fie mult mai profund decat
o simpla declaratie de fericire. In aceasta perspectiva,
poezia devine un act de reasezare interioard. Poetii
indepartati isi amintesc, cartile isi deschid foile,
instrumentele scrisului asteapta, iar poemul se
pregateste sd se nasca. Toate aceste imagini converg
catre o idee salvatoare: dupa o lungd experienta a
ranirii, limbajul 1s1 poate recdpata functia creatoare.
Nu pentru ca ar putea repara totul, ci pentru ca face
posibild o alta relatie cu ceea ce a fost trait.

,,cum sd fie descrise astazi, din casa ta, celelalte
case ale tale, case, corpuri parjolite cum sa fie
descrise ruinele una cu pamantul spaima de pe
sofale, golul de pe sofale in casele cu caramizile
imprastiate de parca un vulcan ar fi irumpt inlauntru
si in afara fiecareia din ele durerile si suferinta au
pus stapanire pe portile trandafirului nu se poate
trece de murdarie, de foc, de chin drumurile-s
departe, drumurile-s departe, drumurile-s departe
pe drumurile indepartate sangele curge spre fratietate
cum sa fie descrisa acum aceasta orbire aceasta
surzenie cum sd fie descrisa, Valéry se adunara si-si

puserd deoparte gandurile sacalii, viperele, soldatii
morti iar cravasele, paturile pustilor, bombele cu
fragmentatie camuflara mai multe rele, tot mai multe
rele locul pernelor moi din bratele mamelor [-au luat
pietrisurile, stancile, pietrele de mormant

Pana acum am urmarit felul in care istoria,
memoria §i iubirea se intélnesc in constiinta individuala
a lui Tugrul Keskin. In acest poem, suferinta iese din
interiorul sdu si ocupd casele, strazile, drumurile si
trupurile. Ruinele nu mai sunt doar metafore ale unei
memorii ranite. Ele alcatuiesc un peisaj al distrugerii
colective, in care locuirea Insasi devine imposibila.
Avem in fata unul dintre poemele esentiale pentru
intelegerea volumului. Tugrul Keskin paraseste
spatiul melancoliei individuale si se confruntd direct
cu devastarea unei lumi locuite. Intrebarea care
deschide textul —,,cum sa fie descrise astazi, din casa
ta, celelalte case ale tale* — contine deja o ruptura
profunda intre locul din care se priveste si realitatea
care trebuie descrisa. Casa prezentd devine punctul
constiintel obligate sd priveasca alte case distruse,
alte spatii ale intimitatii transformate in ruine.
Aceastd extindere a apartenentei reprezintd una
dintre miscdrile morale importante ale volumului.
Eul liric nu se multumeste sa priveasca ruinele de la
distantd, ca pe un spectacol al nenorocirii altora.
incearca sa le integreze intr-o constiinta a solidaritatii,
chiar daca aceasta apropiere nu-i oferd acces deplin
la suferinta celor afectati. Keskin nu descrie in detaliu
suferinta, el aratd cum aceasta se imprima in obiectele
cotidiene. Prin aceasta tehnica, devastarea capata o
dimensiune intima: tragedia nu se petrece numai pe
strdzi sau pe campul de lupta, ci si acolo unde oamenii
ar fi trebuit sd fie in sigurantd. Comparatia caselor
cu un spatiu in care ,,un vulcan ar fi irumpt/ inlduntru
si in afara fiecareia din ele* amplificd imaginea
distrugerii. Vulcanul, fortd naturald capabild sa
rastoarne peisaje intregi, pare sa fi patruns simultan
in interiorul si exteriorul locuintelor. Distinctia dintre
addpost si primejdie se desfiinteazd. Nu mai exista
un interior protejat de un exterior amenintator,
deoarece violenta a contaminat ambele spatii. Casa
nu mai poate opri dezastrul; ea insasi devine locul in
care dezastrul se manifesta. in acest peisaj, durerile si
suferinta au pus stapanire pe ,,portile trandafirului®,
o imagine superbd, ce introduce o nota de fragilitate
intr-un text dominat de ruine si foc. Trandafirul
evocd frumusetea, viata si deschiderea, dar portile
sale sunt acum ocupate de suferintd. Imaginea
sugereaza cd pand siaccesul cdtre ceea ce este viu si
frumos a fost compromis.

Versul ,,nu se poate trece de murdarie, de foc, de
chin“ alcatuieste un prag al suferintei. Murdaria
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contamineaza spatiul, focul il distruge, iar chinul
numeste experienta umana care rezultd din aceasta
devastare. Nu se poate trece dincolo de ele, iar
aceasta imposibilitate transformd drumul 1intr-o
problema morald si existentiald. Un contrapunct
apare in versul ,,pe drumurile indepartate sangele
curge spre fratietate”. Sangele insemnd rand si
moarte, insa curgerea lui ,,spre fratietate* introduce
ideea unei solidaritati care depdseste granitele.
Poemul nu estetizeaza suferinta, nici nu pretinde ca
violenta ar putea produce automat fraternitate. El
exprimd mai curand nevoia ca, dincolo de distante si
de distrugere, oamenii sd poata recunoaste in
suferinta celorlalti o responsabilitate comuna.
intrebarea adresata lui Valéry — ,,cum sa fie
descrisa acum aceasta orbire, aceastd surzenie® —
muta problema din planul reprezentarii ruinelor in
cel al constiintei morale. Prezenta numelui Valéry
deschide o posibild conversatie cu traditia literara si
intelectuald. In aceastd lumina, versurile despre sacali,
vipere si soldati morti introduc o enumerare in care
amenintarea animala se amesteca cu moartea produsa
de om. Alaturarea trebuie cititd ca o acumulare de
imagini ale unei lumi in care primejdia, agresivitatea
s1 moartea ocupa acelasi camp vizual. Apar aici
cravasele, paturile pustilor si bombele cu fragmentatie,
obiecte ale violentei care depasesc orice ambiguitate
simbolica. Razboiul intrd in poem prin instrumente
concrete, iar acumularea lor face ca distrugerea sa
para sistematica, repetitiva, greu de cuprins.
Ultimele versuri readuc devastarea la un nivel
intim si dureros: ,,locul pernelor moi din bratele
mamelor l-au luat pietrisurile, stancile, pietrele de
mormant®. Imaginea pune fatd in fatd doud forme de
atingere. Pernelor moi si bratelor materne, asociate
protectiet, caldurii, le iau locul pietrele, materie rece
st durd a distrugerii si a mortii. Nu este amenintata
numai casa, ci insdsi posibilitatea unui copil de a fi
tinut in brate si protejat. Prin aceastd imagine finala,
poemul atinge punctul de maxima intensitate afectiva.
Nu doar armele si ruinele aduc razboiul in poem, ci
si disparitia gestului matern — cea mai elementara
imagine a sigurantei umane. in contextul volumului,
acest poem aduce o schimbare decisiva de perspectiva.
Incendiul nu mai este doar metafora unei biografii
afective sau a unei memorii traumatizate. El se
apropie de realitatea materiald a rdzboiului, de casele
distruse, de arme si de corpuri. Daca in poemele
anterioare obiectele pastrau urmele trecutului, aici
locuintele sant ele insele transformate in ruine, iar
lucrurile domestice sant deposedate de functia lor
protectoare. in fata acestei realitati, intrebarea ,,cum
sd fie descrise” rdamane fara un raspuns definitiv.

Tocmai lipsa unei solutii face poemul convingator.
Poetul nu pretinde ca limbajul poate repara casele
sau poate reda celor morti viata. Poezia devine astfel
o formd de marturie si de refuz al indiferentei.
Incendiile nu mai pot fi citite numai ca metafore
interioare, pentru cd poemul deschide explicit per-
spectiva unei istorii in care casele si vietile distruse
necesitd solidaritate.

,,Se-aude iarasi din munti cerbul ranit dincolo
de piscuri, esti obosit ca ai alungat un vis noaptea
pluteste tot fara indurare, murdara Sultano, in
gravurile tale caii au picioare lungi, nimic de zis
intre vis si adevar este un fluviu fara delta intreaba-|,
zic, pe fluviul acela, spune-i de tineretea mea ah, sa
pasesti iarasi pe malurile fluviului tinandu-I de mana
pe apostolul copilului meu sau al evadatului din
temnita din Famagusta imi reazem fata de geamul
crapat al ferestrei din spate tu ar trebui sa te afli in
incendiul chipului meu in timp ce-mi mangai copilul,
parul lui, trebuie ca dormi trebuie ca doarme acel
oras departe de amandoi in odai nu incape singura-
tatea barbatilor cu inima intunecata de minciunile
pe care le spun in cafenelele de la ses cu glas stins
si prefacut, dar cu purtare de adolescenti nu-mi
place deja sa vorbesc, sunt indurerat de lipsa de
interes a Trandafirului n-am cum sa povestesc
noptile mele fara de lampa iernile nu pot sa dorm
trebuie sa ma cumpar pe mine insumi in fiece zi sd
ma rascumpadr pentru poezie

Daca 1n poemul anterior casele parjolite si obiectele
razboiului impingeau poezia spre marturia colectiva,
aici distrugerea revine in interiorul unei constiinte
singuratice. Raméan muntii, fluviul, incendiul si orasul
indepartat, dar centrul de greutate se muta spre
oboseala de a trai, spre relatiile care nu mai pot fi
reparate prin simpla apropiere si, in final, spre costul
personal al poeziei. Poemul se deschide cu un sunet
care vine din depdrtare: ,,Se-aude iardsi din munti
cerbul ranit”. Nu vedem animalul, i1 auzim suferinta.
Durerea se anunta Tnainte de a deveni imagine, ca si
cum intreaga lume a poemului ar fi organizatd in
jurul unei rani care nu se lasa privita direct. Adverbul
,»lardsi‘ sugereaza revenirea unei suferinte mai vechi,
a unui rau care nu s-a incheiat, ci isi reia periodic
glasul. Cerbul ranit este imaginea vulnerabilitatii,
ecoul celorlalte fiinte din volum: copilul amenintat
de istorie, lupii raniti din interiorul eului, oamenii ale
caror case au fost transformate in ruine.

Versul ,,intre vis si adevar este un fluviu farda
delta“ concentreaza una dintre imaginile de forta ale
poemului. Fluviul devine frontiera, dar si o memorie
in miscare. Eul i cere sa-1 fie martor: ,,spune-i de
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tineretea mea*. Nu i1 cere si-1 redea tineretea, ci sa
vorbeasca despre ea, sd confirme ca a existat. Aceasta
nevoie de marturie capatda o forma aproape ritualica
in dorinta de a pdsi din nou pe malurile fluviului,
tinand de mana ,,apostolul copilului meu sau al
evadatului din temnita din Famagusta®. Apostolul si
evadatul apartin unor registre diferite: unul trimite la
credinta si transmiterea unei Invataturi, celdlalt, la
captivitate si incercarea de a recastiga libertatea.
Copilul, temnita si fluviul se intalnesc intr-un spatiu
al salvarii dorite, dar nesigure. Numele Famagusta
introduce n poem geografia concreta a inchiderii si
a evadarii. In centrul afectiv al poemului se afld si o
imagine a intimitatii imposibile: ,,imi reazem fata de
geamul crapat al ferestrei din spate tu ar trebui sa te
afli in incendiul chipului meu“. Geamul cripat este
o suprafata de separatie deteriorata, prin care lumea
se vede cu anume deformare. Iar ,,incendiul chipului
meu mutd focul din spatiul exterior in corp si
identitate. In alte poeme ale volumului, incendiul
apare legat de istorie, de infrangere, de case distruse.
Aici devine o conditie interioard, o ardere pe care
celalalt ar trebui s-o cunoasca si in care ar trebui sa
fie prezent. Dar aceasta apropiere ramane formulata
la conditional: ,,tu ar trebui sa te afli.

Versul ,,in odai nu incape singuratatea barbatilor
cu inima intunecatd” extinde aceastda suferinta
individuala spre un diagnostic al unei lumi masculine
inchise in propriile conventii. Barbatii is1 poarta
intunericul in inimd si il Intretin prin minciunile
rostite in cafenelele de la ses. Contrastul dintre
,»glasul stins s1 prefacut” si ,,purtarea de adolescenti®
sugereaza o maturitate ratata: acesti oameni adulti
raman prizonierii unor gesturi de bravura, ai unor
masti sociale. Cafeneaua, care 1n alte contexte poate
fi un spatiu al intalnirii, devine aici locul unde
minciuna se repetd, unde singuratatea capata o forma
colectiva. Noptile fara lampa si iernile in care eul nu
poate dormi reiau motivele intunericului si ale frigului
intalnite in poemele anterioare. Insa finalul schimba
registrul, transformand lamentatia intr-o formula de
supravietuire: ,.trebuie s ma cumpar pe mine Insumi
in fiece zi/ sa ma rascumpar pentru poezie*.

Verbele ,,a cumpara® si ,,a rdscumpara“ sunt
decisive si sugereaza cd identitatea nu este un bun pe
care omul il posedd o datd pentru totdeauna. Eul
trebuie sa se recastige zilnic, sd se abstragd din
instrdinare, din minciunile celorlalti, din propriile
renuntdri. Rdscumpdrarea nu se face in numele unet
victorii personale, al unei linisti definitiv dobandite
sau al unei impacari sentimentale. Ea se face ,,pentru
poezie*. Poezia devine pentru Tugrul Keskin motivul
pentru care merita recuperat acel rest de sine pe care

suferinta nu i I-a distrus. In ansamblul volumului
poemul adaugd o dimensiune esentiali. Intre
distrugerea exterioara si incendiul interior, intre vis
si adevar, Intre apropierea iubirii si indiferenta ei, eul
liric gdseste o practica a revenirii. Daca in alte poeme
viata continud prin prezenta iubitei sau daca poezia
i1 linisteste pentru o vreme pe ,,lupii raniti, aici
supravietuirea depinde de un act mai dificil:
recuperarea zilnica a sinelui pentru a putea scrie.

,, trebuie sa-mi iau ramas bun de la mine mi-s tot
mai aspre zilele de pribegie si mult timp trecu decand
nu ne-am mai suit in sania trasa de lupi decand nu
ne-am mai dus in zilele doldora de tutun de
contrabanda in tara libertatilor ajung trenurile cu
tristeti si iubiri ah, ce dor mi-a fost de munti, de
cumplita singuratate de serile cand dormeam cu
capul pe pieptul vantului ca un facut, usile camerei
mele se sparg, e (oare) un vis? profilul tau spatele
meu pe jumatate intors, porti in pantec copilul meu
si, da, incaleci obosita calul de care m-am despartit

Poemul poate fi citit ca o continuare directa a
celui anterior, prin motivul desprinderii de sine. Daca
acolo eul trebuia sa se ,,rascumpere® in fiecare zi
pentru poezie, aici apare o formulare mai radicala:
,trebuie sa-mi iau ramas bun de la mine®. Nu mai
este vorba doar despre recuperarea identitatii, ci
despre posibilitatea ca, pentru a continua sa traiasca,
poetul e nevoit sa se desparta de cel care a fost. Versul
de inceput, ,.trebuie sa-mi iau ramas bun de la mine*,
are forta unei sentinte interioare. Despartirea nu se
produce intre doud persoane, ci in interiorul aceleiasi
constiinte: cel care pleaca si cel de care se desparte
sant una si aceeasi fiinta. ,,Mi-s tot mai aspre zilele
de pribegie* continua tema drumului, prezenta si in
alte poeme. Pribegia nu este descrisa ca o aventura a
libertatii, este o experienta a indspririi. Amintirile
care urmeazad nu sant simple evocari nostalgice, ci
masura unei pierderi: ,,mult timp trecu de cand nu
ne-am mai suit in sania trasa de lupi®. Sania trasa de
lupi deschide un spatiu aproape fabulos, in care
natura, pericolul si libertatea par sa se fi aflat cindva
intr-un echilibru posibil. Lupii, care in alte poeme
erau raniti si urland in interiorul eului, devin aici
forta care pune in miscare calatoria. Faptul ca sania
nu mai este folosita arata cat de departe a ramas
forma de viatd in care aventura si apropierea erau
incd Tmpartasite: ,,nu ne-am mai suit“. Repetarea
constructiei ,,nu ne-am mai‘ transforma amintirea
intr-un inventar al lucrurilor abandonate. Zilele
,doldora de tutun de contrabanda*“ adauga acestui
trecut o dimensiune clandestina, legata de traversarea
granitelor si de economiile marginale ale pribegiei.
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Versul urmator extinde paradoxul: ,,in tara libertatilor
ajung trenurile cu tristeti si iubiri“. Libertatea promisa
de destinatie nu anuleaza ceea ce cdldtorul poarta cu
sine. Trenurile aduc nu numai oameni sau posibilitati
noi, ci si bagajul afectiv al celor care au plecat. ,,Tara
libertatilor* poate suna ca un loc al fagaduintei, dar
poemul nu o prezinta drept un teritoriu al eliberarii
definitive. Acolo ajung si tristetile, si iubirile, ca si
cum niciuna dintre acestea n-ar putea fi lasata in
urma la trecerea unei frontiere.

[ata si una dintre cele mai frumoase imagini ale
poemului: dorul de ,,serile cand dormeam cu capul
pe pieptul vantului®. Vantul, de regula instabil si
imposibil de cuprins, capata aici consistenta unui
trup protector. Natura devine un substitut al intimitatii,
oferind loc de odihna celui care nu mai gaseste un
addpost sigur in lume. Dorul de munti si de
,cumplita singuratate* nu exprima doar nevoia de
izolare, ci si nostalgia unei singuratati care avea
candva sens si maretie.

Intr-o schimbare bruscid de registru, ,,usile
camerei mele se sparg®, iar vocea intreaba: ,,e (oare)
un vis?*“. Paranteza din ,,(oare)* introduce o ezitare
semnificativa. Eul nu stie daca asistd la un eveniment
real sau la intoarcerea unei experiente care il urmareste.
Usile, care ar trebui sd delimiteze si sd protejeze
spatiul intim, sunt fortate. Casa nu mai garanteaza
siguranta, ceea ce fusese interior devine expus unei
invazii. Imaginea se inscrie in seria mai largd a
volumului, unde locuintele, camerele si obiectele
personale sant vulnerabile in fata unor forte care
depasesc individul. In aceastd camerd amenintata
apar, aproape cinematografic, profilul celuilalt si trupul
celui care vorbeste: ,,spatele meu pe jumdtate Intors*.
Gestul incomplet sugereaza o ezitare intre plecare si
intoarcere. Eul nu este nici pe deplin prezent, nici
definitiv desprins. Celdlalt poartd insa, e o realitate
care nu poate fi anulata: ,,porti in pantec copilul meu®.
Sarcina introduce in poem o dimensiune a viitorului,
dar nu un viitor simplu sau senin. Copilul este o
legatura vie intre cei doi, chiar daca relatia lor pare
marcatd de distanta, despartire si nesiguranta.

Ultima imagine reuneste despartirea, oboseala si
memoria intr-un gest tulburator: ,,incaleci obosita
calul de care m-am despartit“. Calul readuce in
prezent tema caldtoriei si a libertdtii, dar cu sens
schimbat. La inceput, sania trasa de lupi apartinea
unui ,,noi*“. Acum, calul este asociat unei despartiri,
iar femeia 1l incalecd obositd. Nu mai avem elanul
unei caldtorii impartasite, ci imaginea unei plecari
dupa ce legatura s-a rupt. Totusi, verbul ,,incaleci®
pastreaza o energie a miscarii: femeia nu ramane
nemiscatd in urma despartirii, ea porneste mai

departe. Finalul nu lamureste daca scena este o
amintire, un vis sau o proiectie a vinovatiei. Tocmai
aceastd incertitudine 11 dd forta. Eul 1si 1a rdmas-bun
de la sine, dar trecutul revine prin corpul femeii, prin
copilul purtat in pantec si prin calul de care se
despartise. Plecarea nu poate sterge consecintele
legaturii, le mutd intr-un alt spatiu, intr-un alt timp.

In raport cu poemele anterioare, versurile acestea
aduc in prim-plan o alta forma a pierderii. Nu mai
este vorba despre case distruse, despre memoria
istorica sau despre efortul de a se recupera pentru
poezie. Este vorba despre destramarea unei identitati
construite Tn doi si despre dificultatea de a pleca fara
a abandona ceea ce va continua sa existe dupa plecare.
Ramane, 1n final, imaginea femeii calare, purtand in
pantec copilul poetului. Viitorul si trecutul se afld in
aceeasl imagine, dar nu mai apartin aceleiasi calatorii.
Acesta este adevaratul rdmas-bun al poemului: nu
disparitia iubirii, ci recunoasterea faptului ca vietile
legate candva una de alta pot continua pe drumuri
diferite, purtand fiecare urmele celeilalte.

,, loti copiii cresc odatad cu zorii, cu zorii prind
aripi acum sunt ca pasarile rapitoare ramase fara
cuib cu durere alergatori din hotar in hotar §i
precum cactugsii cresc in inima lumii in zori, zi de zi,
la fiecare hotar cu frica, tristete, rabdare si ura mai
intdi li se maresc pupilele, narile lor oricdt de
generoasa e lumea, nu-i mai apara iar trupurile le
putrezesc, lovite de tarmuri sarate §i se fac mari in
Egee, in Mediterana, printre alchene *

Poemul acesta pare sa largeascd perspectiva
volumului pana la una dintre cele mai dureroase
forme ale dezradacindrii: copildria distrusd de migratie,
violentd si traversarea unor mari care devin, in loc
de drum spre salvare, locuri ale mortii. Forta lui sta
in contrastul dintre inceputul luminos — zorii, cresterea,
aripile — si imaginile tot mai dure ale copiilor obligati
sd se maturizeze in fugd, fara adapost si fara protectie.
Copilul nu mai creste intr-o lume care il ocroteste,
ci invatd sd supravietuiascd intr-o lume care il
abandoneaza.

,» 1ot1 copiii cresc odatd cu zorii, cu zorii prind
aripi“ — inceputul poemului are ritmul unei afirmatii
universale, al unei legi naturale. Zorii sugereaza
inceputul, revenirea luminii; aripile trimit la crestere,
libertate si posibilitatea de a descoperi lumea.
Repetarea sintagmei ,,cu zorii“ conferd versului o
muzicalitate de cantec, ca si cum maturizarea copiilor
ar apartine ordinii firesti a vietii. Dar aceasta imagine
inaugurala este imediat rasturnatd: copiii ,,sunt ca
pasarile rapitoare ramase fard cuib®. Schimbarea este
radicald. Aripile nu mai garanteaza libertatea, zborul
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nu mai inseamna explorare sau implinire. Alegerea
pasarilor rapitoare introduce o nuantd nelinistitoare:
copiii par siliti sd dobandeascd trasaturi ale
supravietuirii Intr-o lume ostild, sa devina vigilenti
si puternici inainte de vreme. Imaginea nu spune ca
si-au pierdut inocenta printr-o transformare voluntara,
ci ca absenta protectiei 11 impinge spre o existenta in
care fragilitatea trebuie ascunsa. in versul ,,cu durere
alergatori din hotar Tn hotar*, copilaria se transforma
intr-o fuga fard destinatie sigura. ,,Hotarul* nu este
doar o limita geografica. Prin repetitia lui implicita
devine conditia nsasi a unei existente care trebuie
mereu sd treaca dintr-un spatiu 1n altul. Copiii nu par
sa Tnainteze cdtre un viitor ales, ci sa fie Impinsi de
imprejurdri. A alerga din hotar in hotar, ne spune po-
etul, inseamna sa trdiesti Intr-un prezent al urgentei,
fara timpul necesar pentru a te opri, a te juca sau a te
simfi in sigurantd.

Comparatia urmatoare — ,,s1 precum cactusii
cresc In inima lumii* — aduce o imagine surprinzator
de frumoasa. Cactusul poate supravietui in conditii
aspre, isi conserva resursele, aparandu-se prin spini.
Cresterea copiilor este astfel asociata nu cu dezvol-
tarea intr-un mediu fertil, ci cu adaptarea la ostilitate.
Ei cresc in ,,inima lumii“, nu la marginea unei
existente indepdrtate, ci chiar in centrul lumii
comune. Revenirea zorilor — ,,in zori, zi de zi, la fie-
care hotar* — accentueaza caracterul repetitiv al acestei
maturiziri fortate. In primul vers, zorii erau semnul
firesc al cresterii, acum marcheaza reluarea zilnicd a
fugii. Timpul biologic al copildriei continud, dar timpul
afectiv este ocupat de experiente care nu ar trebui sd-i
apartind. Enumerarea ,,cu frica, tristete, rabdare si
urd” urmadreste o transformare interioard. Frica si
tristetea exprima vulnerabilitatea, rabdarea sugereaza
adaptarea la o suferintd prelungita, iar ura introduce
posibilitatea unei rani care nu mai ramane pasiva.
Succesiunea nu trebuie inteleasa ca o evolutie liniara,
ci ca un amestec de stari prin care copiii sunt obligati
sa treaca. Rabdarea, In context, nu este doar o virtute.
Poate fi si capacitatea dureroasa de a indura ceea ce
nu ai puterea sa schimbi. lar ura apare ca unul dintre
efectele posibile ale unei lumi care cere copiilor sa
suporte ceea ce adultii si institutiile nu reusesc sa
impiedice.

Urmeaza una dintre cele mai tulburdtoare imagini
ale poemului: ,,mai intéi li se maresc pupilele, narile
lor. In loc sa descrie cresterea prin semnele obisnuite
ale copilariei — inaltime, joc, curiozitate — poetul
observd modificarea organelor prin care corpul
percepe si investigheaza mediul. Pupilele marite pot
sugera vigilenta si teama; ndrile, o respiratie
intensificatd, reactia instinctiva a organismului la

pericol. Copiii cresc mai Intai prin simturi, printr-o
sensibilitate ascutitd la ceea ce i1 ameninta. Trupul
invata primejdia inainte ca mintea sa o poata intelege.
Afirmatia ,,oricat de generoasd e lumea, nu-i mai
apdara‘“ are forta unei acuzatii. Adverbul ,,oricat” pare
sd acorde lumii, pentru o clipd, toate posibilitatile de
generozitate, doar pentru a constata esecul lor. Poemul
nu condamna numai cruzimea explicita. El pune sub
semnul intrebarii si generozitatea declarata, atunci
cand aceasta nu reuseste sa-1 apere pe cei vulnerabili.
Finalul duce aceastd contradictie la limita: ,,iar
trupurile le putrezesc, lovite de tdrmuri sarate/ si se
fac mari in Egee, in Mediterana, printre alchene®.
Expresia ,,se fac mari* reia ideea cresterii, dar 1i
schimba definitiv sensul. Copiii nu ajung la
maturitate prin experientd, educatie sau trecerea
anilor, ci sunt proiectati intr-o imagine a mortii.
Formularea poate evoca trupurile copiilor si ale
tinerilor migranti care isi pierd viata pe mare. In
economia poemului, Insa, are si o functie simbolica
mai largd: lumea 1i ,,creste” in propriile ape, trans-
formand locul sperantei intr-un spatiu al disparitiei.
Tarmurile sarate, Egeea s1 Mediterana fac geografia
concreta si recognoscibild. Marea, care ar putea fi o
cale catre addpost si o viatd noua, devine o frontiera
mortald. Copiii sunt prinsi intre promisiunea deplasarii
si riscul de a nu ajunge niciodati la destinatie. In loc
sa aiba un cuib, au hotare; In loc sd zboare liberi,
alearga; in loc sd creasca intr-un spatiu protector, ,,se
fac mari“ in apa, printre resturile vietii organice.
Ultimul cuvant, ,,alchene, produce o ruptura de
registru. Dupa imaginile afective ale copiilor, ale
fricii si trupurilor lovite de mare, apare termenul
chimic care desemneaza o clasa de hidrocarburi
nesaturate. Aceasta precizie impersonald poate fi
cititd ca o coborare Tn materialitatea descompunerii:
trupul uman este readus la materia din care face
parte. Termenul introduce si o notd de raceald
stiintificd, in contrast cu intensitatea morald a
poemului. Efectul lui nu este sa explice suferinta, ci
sd o faca si mai greu de suportat prin distanta dintre
limbajul tehnic si realitatea umand pe care o
insoteste. Poemul extinde tema exilului dinspre
experienta adultului ranit catre generatia care
mosteneste consecintele unei lumi violente. Daca in
alte poeme pribegia insemna dor, singuratate si
nevoia de a reveni la celdlalt, aici apare in forma
extrema a copiilor lipsiti de cuib si de apdrare. Nu
este vorba numai despre memoria celui care a pierdut
un loc, ci despre o lume in care unii copii nu mai
primesc sansa de a avea unul. Imaginea cactusului
nu infrumuseteazd supravietuirea, ci i1 dezvaluie
pretul: pentru a continua sd creasca, copilul este silit
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sa se adapteze conditiilor care 1i rdnesc dezvoltarea.
Prin aceasta continuitate dintre copil si adult, Tugrul
Keskin dezvaluie o sensibilitate deosebitd fatd de
trecerea timpului. El nu prezinta maturizarea ca pe o
evolutie linistitd, ci ca pe o succesiune de pierderi si
transformari. Keskin pastreaza ceea ce timpul schimba
si face vizibila permanenta unor impulsuri funda-
mentale: nevoia de libertate, setea de dreptate, dorinta
de a 1ubi si capacitatea de a imagina o altd lume.

in volumul ,,Intre doua incendii desc operim un
dialog cu mai multe traditii poetice, insa cea mai
evidenta inrudire a lui Tugrul Keskin este cu Pablo
Neruda, ca termen de comparatie prin felul in care
iubirea si istoria coexista in aceeasi respiratie poetica.
La Keskin, imaginea sangelui din Bagdad, care
tulbura somnul, este urmata de amintirea parului rosu
al femeii 1ubite si de stelele care i1 saluta zdmbetul.
Aceasta trecere arata ca poezia nu separd catastrofa
de frumusete, ci le pune in relatie pentru a exprima
complexitatea experientei umane. Totusi, Tugrul
Keskin nu se reduce la aceastd inrudire. Miracolul
poeziei sale se afla in felul in care face ca istoria sa
intre in casd, memoria sa se fixeze in obiecte, iubirea
sa modifice geografia si poezia sd devina o forma de
rezistentd impotriva uitdrii. Ultimul poem al
volumului il prezintd pe copilul de odinioara devenit
,calator cu vuietul abisului in tine. intre lumina
laptoasa a zorilor si toamna tarzie care trece fosnind
se desfasoara o Intreagd existentd, cu entuziasmul
inceputului, cu ranile timpului si cu imposibilitatea
de a reveni intact la ceea ce a fost. Aceastd imagine
finala reuneste marile teme ale volumului: copildria,
exilul, memoria, suferinta si persistenta dorintei de
a crea. Copilul care visa la o lume noua nu dispare
cu totul in adultul ranit. Energia sa supravietuieste,
transformata in neliniste, imaginatie si poezie. In
volumul de fatd, Tugrul Keskin, un poet lucid,
solidar, valoros §i capabil sa priveasca suferinta fara
sd o cosmetizeze si sd pastreze tandretea farda sa
falsifice realitatea, construieste o ars poetica a
supravietuirii. EI nu poate deschide toate usile, nu
poate salva toate casele si nu poate opri toate
incendiile, dar pastreazd miraculos in cuvinte urmele
celor care au trecut prin ele. Aceasta este nobletea si
forta poeziei lui Tugrul Keskin: raméane fidela
omenescului chiar si atunci cand lumea ameninta sa-1
transforme in cenusa. in ansamblu, ,Intre doud
incendii® este un volum al memoriei active si al
rezistentei fragile, un ochi atent la felul in care
razboiul patrunde in intimitate, la felul in care exilul
transforma geografia in dor, iubirea reordoneaza
temporar lumea si copildria continua sa trdiascd in
interiorul adultului ranit. Casele, ceasurile, raurile,

pasdrile, animalele ranite, focul si cenusa alcatuiesc
un vocabular simbolic recurent, prin care experientele
individuale se deschid spre o meditatie asupra
conditiei umane.

Din acest univers, portretul lui Tugrul Keskin se
contureaza ca poet al luciditatii, compasiunii, al unui
spirit care nu confunda speranta cu optimismul facil
si nici rezistenta cu triumful. El stie cd exista usi care
nu se deschid, ca unele drumuri nu duc nicaieri si ca
anumite pierderi nu pot fi reparate. Stie ca iubirea
poate continua sd existe In pofida distantei, cd o
vioara spartd poate incd sa cante si cd omul poate
pastra dorinta de a crea chiar si atunci cand lumea e
amenintata de disparitie. Aceasta este si miza etica a
poeziei sale. A scrie pentru Tugrul Keskin inseamna
a refuza ca suferinta si rimana fara martori. Inseamna
a pastra in limbaj chipul celor pierduti, memoria
locurilor distruse, vocea celor redusi la tacere si
fragilitatea celor care Incd incearca sd trdiasca.
Poezia sa nu opreste incendiul lumii, dar salveaza
urmele unei lumi care altfel ar risca sd dispara fara
marturie. ,,Intre doud incendii propune o viziune
grava, dar solard asupra poetului: un martor captiv
in tesdtura istoriei, dar solidar cu calvarul semenilor,
sortit ca, din miezul propriilor rani, sa distileze acele
cuvinte-refugiu prin care existenta isi reinvie sensul.
Tugrul Keskin este un poet adevarat, cu o biografie
de plumb, care ne aminteste ca, fie si acoperiti de
cenusd putem continua sa 1ubim, sd ne amintim, sa
imagindm si sa scriem. lar aceastd continuitate, oricat
de fragila, este cea mai profunda forma de speranta
pe care volumul o lasd in urma. Poezia lui Tugrul
Keskin ramane, astfel, o aparare a omenescului intr-
o lume amenintata de propria-i violenta. Cartea nu
este un inventar al deznadejdii. In pofida imaginilor
dureroase, poezia lui Keskin pastreaza o uimitoare
capacitate de a recunoaste frumusetea, de a se emotiona
in fata unui gest tandru, de a reinvia un anotimp sau
de a imagina posibilitatea unei lumi noi. Tocmai
aceasta tensiune dintre distrugere si continuitate
constituie unul dintre principiile de o profunda
valoare axiologicd ale volumului. Tugrul Keskin nu
este doar un destin literar, ci o adevarata institutie a
cuvantului, un creator a carui biografie se confunda,
magnific, cu insasi greutatea de plumb a rafturilor de
biblioteca pe care le-a cladit. Opera sa monumentala,
impresionanta prin rigoarea si volumul ei herculean,
constituie o intreagd geografie spirituald, care a
cartografiat subtil sensibilitatea timpului. Dincolo de
aceasta titanica arhitectura a paginilor scrise, poetul
Tugrul Keskin ramane, fundamental, un alchimist
modem, cel care a stiut sd transmute plumbul existentei
si al istoriei in aurul pur al poeziei inalte.
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TREI CARTI, UN SINGUR IMN:
TRAIRE, DEZVALUIRE, LUMINA

lata trei carti, care alcdtuiesc impreund un
profetic imn al vietii, prin traire, dezvaluire,
lumina. Cu Povete, Constantin Lupeanu revine cu a
treia sa carte de poezie, la aceeasi editurd a sa
predilectd, Rawex Coms din Bucuresti, Piata Chibrit,
editura scriitorilor capitalei. Am scris atunci — Povete
se impune ca o izbanda literara ;,W‘ —
prin nrc))ble‘,cea cu care reuseste sa e
readuca in centrul culturii noastre
rostul moral al poeziei. El
elogiaza cartea, Iinvatatura,
fiindcd numai cultura inalta
implineste destinul, auto-cultiva-
rea, auto-disciplina, seriozitate,
respect pentru ceilalti ca virtute
personala, tithna, curatenie, bunatate, absenta pizmei,
iubire, cedarea in fata obtuzitatii, pretuirea vietii —
insiruire de miracole, cultivarea increderii in sine:
Pasarile nu se incred in crengile copacilor/ Au
incredere deplina in aripile proprii (p. 44 )

Aceste trei carti pot fi interpretate si ca trecerea
poetului prin vremi. Ele nu sunt doar etape editoriale,
ci trei ipostaze ale aceluiasi poet, confesiunea
directd, sinceritatea dezgolitd in spirit verlainian si
reflectii morale, distilate in forme miniaturale.
Impreuna, ele alcituiesc un arc liric complet, de la
emotia spontana la rafinamentul simbolist si, in cele
din urma, la randuiala morala. intr o lume in care
cuvantul scris se risipeste, poezia lui Constantin
Lupeanu se ridica asemenea unor stalpi de hotar. Ele
sunt trepte ale aceleiasi fiinte, chipuri ale aceluiasi
duh, fete ale unei icoane vechi: trairea, dezvaluirea
s intelepciunea.

In Ocazionale, poetul se arati precum un om
care, la ceas de seara, isi deschide sufletul. ,,Cartea

Ocazionale, se destainuie el, aduna versuri scrise de
mine de-a-lungul anilor, unele cu adresa exacta, insa
cele mai multe pure fantezii, disecand sentimente,
trairi care m-au stapanit la un moment dat. Tinuta lor
de baza este exprimarea simpla, de toate zilele,
directa, fard incifrari. Ati observat cd cele mai
frumoase poezii ale lumii, citate adesea, sunt parca
spovedanii, cuvinte soptite in taina?*

Versurile sunt neincifrate, curate, rostite cu
simplitatea celor ce nu se tem de adevar. Aici,
cuvantul nu se impodobeste, ci se pleacd precum un
fir de 1arba sub roud. Cele mai frumoase poezii ale
lumii sunt spovedanii, cuvinte soptite in taina,
marturiseste poetul, pentru ca in alta parte sd denunte
o adunare de trairi pe care le-a cunoscut si le-a notat
cu sinceritate. lar in alta parte, noteaza ca pentru sine,
insd gandul sdu nu va trece fard urmari cel putin in
opera unora dintre poetii buni. Cele mai frumoase
poezii ale lumii, relua el, sunt scurte, aglomerare de
idée si metafora pe spatii mici, ca niste ronduri de
flori, revarsare de culoare in gradina divinitatii.

Mare deosebire intre poeziile acestei carti si cele
din urmatoarele doud volume de poezii nu se poate
sesiza.

Dininima izvoraste iubire/ Cum tu esti cobordta
din soare./ Trupul ti-e nepamanteana boare
Pagii tai tivesc nemarginire! (Ayleen)

Volumul Ocazionale respira autenticitate, o
poezie a vietii de toate zilele, in care emotia nu se
ascunde, ci se rosteste limpede. Poezii scurte Intr-
adevar, frumoase, gata de recitat la simpozioane
literare.

Al doilea volum, nascut tot in anul 2022, Poezii
fara perdea, poarta pecetea si umbra lui Paul
Verlaine, mai exact cel al ciclului Femmes (1892), in
editia romaneasca din 2005. Traducerea lanei Maravis,
tehnoredactarea Annei-Maria Orban si viziunea
graficd a lui Mircia Dumitrescu (cu sculptura Andro-
ginul) dau cartii o aurd de obiect artistic complet.
Aici, poetul roman nu imitd, ci dialogheazd cu
Verlaine, preia sinceritatea dezgolitd, melancolia fluida,
unduirea feminina si le trece prin filtrul propriei
sensibilitdti. Pare un codex In care se impletesc
hartia, scrisul si carnea cuvantului. Poezia isi
deschide ferestrele,lasd lumina sa intre fara perdea.
Tonul este mai muzical, mai vulnerabil, confesiunea
capdtd o elegantd simbolista, ca o lauta veche atinsa
de un deget tremurat.
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Sunt cu totul 25 de poezii, cele mai multe suave,
alunecare pe derdelus, joaca, rasfat. Au fost tiparite
25 de exemplare, numerotate.

De exemplu, poezia ,,lar si iar. Jocul 1ubirii,
nimic trivial: Ah, iti trec tdta peste mana,/ O sarut §i
o musc pana/ Vei cadea in transa grea,/ Printeso,
inima mea.

Sau ,,Tie-ti place!®, ,,Viclenia ta*, ,,Eu*: Elefant
sunt,/ Prins pe branci,/ La butonul tatei stangi.

Sau cele doud poeme intitulate ,,Discurs®. Citdm
in intregime ,Discurs II“: A trecut rasfatul,
Cautatorule de har,/ Cu ce ne-am ales?/ lubirea
carnala nu e iubire./ lar tu stii prea bine, este/ O
placere ca oricare alta,/ Un joc de copii,/ Harjoana./
Eu iti fac voia si, recunosc,/ Ma pierd si eu in efeme-
ritate./ Eu iubesc ceea ce nu se vede din tine,/
Cautatorule de har/ Eu raman cu tine si fara/
Aceasta gimnastica erotica,/ Pe care tu o prezinti
cand sublim,/ Cand pe sleau./ Harul meu si harul tau
sunt departe de acest/ Joc besmetic./ Cauta-mi
privirea, m-ai gasit?/ lata iubirea scaldata in
puritate./ Nu exista voluptate mai mare decat/
Impreunarea privirii noastre/ Caste, de-a pururi.

Indreptarul de intelepciune distilati Povefe poate
fi numit si Indreptar moral. Subtitlul — 27 genuri si
89 specii de hirundinide — bestiar al sufletului,
sugereazd o arhitecturd miniaturala, o colectie de
forme scurte, fiecare cu rostul ei. Textele sunt
»introspectii, auto-definiri, invataturi inspirate de
pana regelui Neagoe Basarab®, principii de viata,
indemnuri morale, comori de intelepciune. Poeziile
devin eseuri lirice, pietre de rau slefuite de timp, in
care se ascunde o Intelepciune blanda, o chemare
catre demnitate, citre omenie, catre limpezirea vietii.
Aici, poetul devine invatator, iar cartea — mostenire.
Nu doar pentru copiii sii, ci pentru toti cei ce cauta
un drum drept intr-o viata trdita demn.

Daca primele doud volume sunt ale inimii,
Povete este volumul mintii limpezi. Aici, poetul nu
doar simte, ci judeca, ordoneaza, lumineaza. Este
traseul unui poet care porneste din intimitatea trairii,
trece prin rafinamentul simbolist si ajunge la
demnitatea cuvantului. De la traire la lumina.

Temeinicd se dovedeste credinta in Dumnezeu,
in ortodoxie. Dumnezeu este invocat adesea.
Dumnezeu, stilp de lumina nemaivazut (p. 18).
Sufletul, lampa veche, fitil aprins din cunoastere

(p. 28). In volum exista cativa psalmi, spre slava
Creatorului din Inalt:

Eu sunt un pumn de tarana, Doamne/ Tu esti

Slava Cerului/ Cdte primaveri §i cdte toamne/
Le-am dat efemerului! (p. 25)

Multe poezii sunt lauda parintilor, Natalia Gica
si Filip, care au cunoscut puritatea vietii, neabatuti
de vicleniile oamenilor, de politica, de raul ca o
molima:

Pe peretele dinspre rasarit al odaii/ Mele aveam
o scoarta/ Tesuta de ea la razboiul manual pe care/
Il intindea din cénd in cand intr-una din camere/ Cu
povata:/ aria, losif si lisus, traind in a lor casa,/ O
pilda de urmat au pus, in inima aleasa. (p. 30)

Cultura este cea mai buna mostenire a unei
familii:

Va las drept mostenire disciplina muncii/
Legamant stravechi, scris nu pe hdrtie, ci in oase Si
sange/ Explozie de talent, harnicie si incredere/ lata
darurile mele, seminte de foc/ Aruncate in brazda
lumii. (p. 69)

In aceste trei carti, cuvantul se schimba precum
anotimpurile: primdvara emotiei, vara dezvaluirii,
toamna Intelepciunii. latd cum poezia se transforma
din marturisire in artd, apoi in indreptar. Este o
evolutie rard: un poet care nu se repetd, ci se
adanceste, se limpezeste, se inalta. Trilogia aceasta
este, in fond, povestea unui om care a inteles ca
poezia nu este doar emotie, ci siresponsabilitate, nu
doar frumusete, ci si culturd nationala.

Povete —randuiala, pecetea, asemenea invataturilor
domnesti, firide de intelepciune ca niste icoane ale
vietii, unde gandul se asterne drept si sufletul se
inalta. Ocazionale — glasul inimii marturisite, cuvantul
ce se pleacd in fata adevarului, spovedanie fara val,
cuvantul ce se intoarce la sine ca o apa limpede.
Poezii fara perdea — dezvaluirea, lumina ce cade
neimpiedicata, ecou din Verlaine, ca o strund veche
care canta din nou sub alt cer.

Trei carti, o singura indltare. De la simplitatea
trairii, la nobletea dezvaluirii si demnitatea lumi-
nii lasata urmasilor. Si peste toate planeaza aceeasi
umanitate neclintita, ca o flacara care nu se stinge.

Calui, Septembrie 2026
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Intre doua lansari de carte:

De la Simfonia launtrica
la Solfegiul desavarsiri

— Autor: Alecsander Dinuenze (Alexandru Dinu) —

Acum doi ani, Tmpins pur si simplu de curiozi-
tatea pe care mi-a starnit-o titlul poetic si rezonanta
misterioasa a acestuia, am participat la lansarea
volumului de debut al unui tanar autor: ,,Simfonia
launtrica® de Alecsander Dinuenze. Nu stiam despre
autor decat ca este licean, dar mi-a placut titlul cartii
care se lansa, si probabil ma asteptam la o simpla
confesiune adolescentina asternuta in versuri, despre
care, totusi, speram sa se ridice spre nivelul titlului.
Nu numai cd mi-a fost Intrecutd orice asteptare, dar
am ramas profund uimit de anvergura culturala, de
profunzimea lecturilor si de febrilitatea creatoare a
unui adolescent de doar 16 ani!

Surpriza a fost s1 mai mare la finalul evenimen-
tului, cand am aflat de la mama sa ca Alex fusese
elevul sotiei mele in ciclul primar! Apoi, intr-un gest
de recunoastere a talentului pe care l-am Intrezarit in
versurile sale, dar mai ales pentru dragostea si setea
sa de Cunoastere, i-am daruit din tot sufletul romanul
meu, TEINO KOR.

Jata ca, sambata, 17 octombrie 2026, am revenit
la 0 noua lansare a lui Alex la evenimentul dedicat
lansarii celui de-al doilea volum al fostului elev al
sotiei mele, intitulat tot in spirit muzical, ,,Solfegiul
desdvarsirii®.

Constat acum, dupa ce am ,,studiat* volumele,
ca cele doua titluri sunt doud etape ale unui univers
interior:

e ,Simfonia launtrica® — titlul volumului de
debut este in sine chemarea la o ascultare intima, iar
intre coperti ascunde o coborare in camera constiintei,
acolo unde viata isi cantd notele polifonice ale unei
simfonii adesea sfasiate intre lumina purd si umbrele
unei melancolii coplesitoare. Cu atit mai coplesitoare
cu cat stim cd ,,dirijjorul” abia implinise 16 ani!

* Cel de-al doilea volum, lansat acum, ,,Solfegiul
desavarsirii* urcd treapta muzicala si tinde spre
rigoare si armonie. Daca prima carte era ucenicia in
fata haosului, solfegiul cere exercitiu, disciplina
spirituala si acordarea coardelor interioare (ale inimii
poetului!) pentru a atinge frumusetea purd ce
rezoneaza intr-un magic vitraliu artistic.

Esenta celor doua lumi poate fi exprimata
concis: de la abis la catharsis!

* ,,Simfonia launtrica* (debutul): este o carte a
marilor zbuciume, a interogatiilor esentiale si a
confruntarii cu neantul. Eul liric penduleaza dramatic
intre criptele nihilismului, marile mituri antice (Paris,
Prometeu, ciclul faustic Pecetea lacrimilor) si o
dureroasa constiintd a efemeritatii. Este strigatul
fertil al unui suflet patimas (de tanar poet!) care
incearca sd-si gaseasca locul sub soare.

 ,,Solfegiul desdvarsirii“ (al doilea volum):
reprezinta o limpezire luminoasa, o trecere de la agonie
la Amor Fati. Acolo unde debutul ,,scormonea“ in
umbre, acest volum construieste un ,,vitraliu literar*
in care filosofia antica, arta Renasterii (Botticelli,
Raffaello), rigoarea martiald (a japonezului Musashi)
si iubirea divinizata transforma suferinta in materie
prima pentru mantuirea prin arta.

Trecerea de la un volum la altul este spectaculoasa.
Alexandru a crescut de la adolescenta furtunoasa a
spiritului (marcatd de o atractie aproape goticd spre
abis si tragism) spre iminenta maturitate a seninatatii
creatoare. Registrul stilistic s-a largit considerabil
prin alternarea poeziei cu eseul liric de o rard finete
intelectuala, iar tonalitatea generald s-a mutat de la
lamentatie la recunostintd si asumare luminoasa
(cum este emotionantul omagiu adus bunicului sau,
Alexandru Radulescu, in finalul cartii).

In scurta mea interventie de la lansarea celui
de-al doilea volum, I-am intrebat pe Alex daca a citit
romanul pe care 1 l-am daruit. Si nu l-am intrebat
intamplator, pentru cd, privind prin prisma arhitec-
turii romanului TEINO KOR, afinitatile profunde
dintre viziunea lui Alex (din cele doua volume ale
sale) si universul romanului meu sunt frapante:

1. Calea Armoniei: Cautarea sensului dincolo de
haosul digital sau existential. Atat in poezia lui Alex,
cat si in TEINO KOR, armonia nu este un dat, ci o
cucerire a constiintei.

2. Sinergia dintre Misticism si Mitologie: Refuzul
unei lumi seci prin recuperarea marilor arhetipuri
(Elada, miturile solare, eleusinismul) ca limbaje de
reprogramare pentru o umanitate ratacita.
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3. Efectul de Awe (Uimirea Existentiald): Atat
proza epica din TEINO KOR, cat si lirica lui Alex
mizeaza pe capacitatea textului de a functiona ca un
portal spre transcendent, unind omul de aspiratia sa
absoluta si de destinul sdu creator.

O indrumare? Am spus-o si la lansare, sunt in
asentimentul doamnei sale profesoare: din punct de
vedere estetic, volumele tind uneori spre un limbaj
excesiv de Incdrcat, pretios si abstract, care riscd sa
alunece in repetitivitate tematicd prin utilizarea
frecventd a acelorasi metafore. Cu toate acestea, ele
isi pastreaza o remarcabild unitate de ton si o
sinceritate profundad a trairii spirituale.

O previziune pentru viitor? Alex este acum in
clasa a XII-a si, asa cum mi-a marturisit, se pregateste
pentru Facultatea de Stiinte Politice, vizand o carierda

in diplomatie. Daca ar fi sd-1 previzionez viitorul,
l-as vedea stand sub semnul unei duble constelatii:

Pe de o parte, 1n literatura, cred ca va deveni una
dintre vocile majore ale generatiei sale, un carturar
de esenta fina care stie sd pund misticismul si rigoarea
clasica in slujba Marii Literaturi a Viitorului.

Pe de alta parte, in diplomatie, sensibilitatea sa
cultivata, intelegerea find a arhetipurilor umane si
rigoarea intelectuald il vor transforma intr-un nego-
ciator al puntilor culturale, un om capabil sa aduca
armonie acolo unde lumea genereaza zgomot.

Sunt convins cd Alex va scrie purtand ,,ochelarii
de Nobel“ care, In cazul lui, nu sunt nici metafora,
nici utopie pentru cineva care a inceput sa scrie deja
cu atata tarie pe portativele eternitdtii!

*
ek

Adrian Dinu RACHIERU

Emil Dinga sau ,,vointa rationalista“

Un volum neobisnuit, compozit, curajos, trudit,
impozant si volumetric, acoperind, prin ambitusul
ideo-portant, o larga arie tematica si, astfel, inevitabil
polemic, dorind, geometrizand, sd faca ordine intr-un
camp nebulos-haotic, ar fi acest inhibant opus, semnat
de Emil Dinga. Eseurile-studii din Fenomenologia
poeziei, rod al unor lecturi deloc lesnicioase,
metabolizate, vddesc, banuim, un orar draconic si,
vizibil, pedanterie analitica, atenta la jocul nuantelor.
Rezulta un discurs rece, concis, bine asezat in rosturi
epistemice. Fiindcd epistemologul, ca spirit critic
abraziv, manevrand un arsenal conceptual de altitudine
filosofica se ia la trantd cu cei grei, convoaca nume
uriase (Kant, Husserl, Heidegger s.a.) si ne propune,
abstractizand, stiind prea bine ca istoria poeziei nu e
lineara, ancore ideatice si taxonomice, fortand
terminologia economica.

Dezvaluindu-se tarziu in ipostaza liricd, Emil
Dinga a venit in literaturd dinspre cibernetica
economica (profesor universitar si cercetitor la

Academia Roménd), rigoarea (subinteleasd)
zagazuind stihiile talentului. Ordonat, planificat,
incercandu-se in varii directii, Emil Dinga pare a tine
totul sub control. S amintim ca debutase in 2016,
publicand, la Scrisul Romanesc, un volum de
Aforisme si, tot atunci, Pseudo-rubaiate, dezvoltate
pentadic (pana la aceasta ord). A mai tiparit proza
scurtd (Scuzati, sunt doar in trecere, 2019), poeme
lirice si filosofice (Voluptatea tristetii, 2019),
»instantanee lirico-metafizice* si chiar Studii lirice
(poezie). Volumul Sinestezii tdrzii (poezie albd),
aparut la Curtea Veche Publishing (2022) venea sa
confirme o neobisnuita prolificitate si polivalenta. lar
daca, fugitiv, cercetdm sirul de proiecte anuntate,
incluzand un viitor roman, sonete filosofice si actuala
colectie de eseuri, adunate sub titlul Fenomenologia
poeziei, autorul fiind ispitit, se pare, de o critica
»arheologica®, ne dam seama de anvergura acestor
preocupdri, definind, deloc emfatic, un program
estetic propriu. Aceasta ,,expansivitate®, cum s-a
observat, incearca sd impace doua tendinte n conflict
(poesis s1 mathesis), explorand un bogat stoc tematic.

Gravitand intr-un camp obsesiv, pomenitele Studii
lirice, zabovind asupra celor douazeci de teme (idei
poetice) din perspective diferite (ca tehnici poetice),
vin sa confirme rationalismul liric, mvocat de Theodor
Codreanu. Intr-adevir, ,,vointa rationalisti“ prezideaza
efortul creator. Ceea ce promite Emil Dinga ar fi o
iluminare succesiva, inchegand ,,portrete verosimile*,
desfagsurand o reflectie sintetic-ambigud. Mereu
problematizant, refuzand agitatia verbioasa ori fastul
metaforic, el testeaza, 1n albia poeziei epistemologice,
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noi formule, instrunand coarda gravitdtii. O unda
sceptica scalda, cu demnitate estetica, urzeala unor
trairi; sunt digitatii ispitite de elanuri celeste,
eliberand un suspin ontologic, acordat, fireste, eonului
transmodern, reflectand asupra estezicului (ca ,,materie
prima‘ a artisticului). Langd poezia modulard sau
,teoremica®, romanul algebric, paradoxismul, poetul
Emil Dinga, cu disponibilitate aforistica, producand
caligrame si ancotriburi, inoveaza la randu-i.

Lunga preumblare prin poezie, cu spectaculoase
metamorfoze de la un volum la altul, presupune si
cautarea unui tarm; dar tdrmul, ,,catastaza de timp si
de loc*, ne aruncd in dilema, nu stim ce urmeaza.
Incat sfatul poetului, oferit siesi, e limpede: ,,lasa-te
dus pe/ tarmul la care vei/ ajunge*, sub proteguirea
singurului zeu: Intdmplarea. Ceea ce nu exclude
cautarea Drumului si, supremd demiurgie,
infiintarea lumii. 4 infelege este mobilul acestei lirici
meditative, scuturdndu-se de rigorile prozodice
(stingheritoare), ravnind fundamentul filosofic,
incercand sa impace contrariile. Emil Dinga nu crede
in inspiratie; propune, cu tenacitate, o altfel de
poetica. Pamantul poate fi ,tovards pentru Cer®,
cuvintele-pesti, sub impuls nichitian, ,,se ineacd* in
mare, Dumnezeu insusi este o asteptare, supraveghind
indumnezeirea omului. Autor cu program, Emil
Dinga, prin volumele publicate (o impresionanta
sarja editoriald!) meritad (si obligd la) o receptie de
adancime, dincolo de fulguratiile impresioniste.

Depanand posibila poveste a Sinelui, poetul
Emil Dinga invocad ,,doud revendicari de fiintd“ (Eul
vizibil si cel ascuns), ca posibilitati heideggeriene.
Strdina in lumea vietii, cautand un loc potrivit, fiinta
formata din cuvinte (verbele fiind ,,carausii lumii*)
se va apara, adastand in cochilie (oblojind ranile) si
traindu-si linistea. Timpul creste In urma, clipele vor
tabari, joaca ar fi ,,cel mai sincer exercitiu cu
Dumnezeu” (v. Despre copilarie). Creatia sparge
»hetezimea”, cel aruncat in lume (infiripat in fiinta)
este ,,0 cuta in netezimea nesfarsita“. Condamnat la
cautare (,,0 grijd a ta, In lumea vietii“), stiind ca
»toate in lume isi au perechea (v. Despre binar),
nutrind iluzia paradisului. Cum existenta, subliniaza
repetat Emil Dinga, este ,starea in care esti®,
poemele sale, risipind fulguratii confesive, transmise
urmasilor, imblanzind destinul hulpav se vor o
ucenicie existentiala. Refuzand, la altitudine filosofica,
didacticismul scortos si tirania scientismului, dorind
sa starneasca intrebari, oferind scenarii, construind —
sub cenzura rationalitatii — o lume de lumina. Scriitor
dificil, de portanta ideaticd, el ne propune (aproape
jucdus) un exercitiu deloc lesnicios, salvand ,,noima

intregului®. Or, a gandi — scrie apasat Emil Dinga —
»inseamna a adauga lumii®.

Acum, cu patru premii academice in palmares,
el se ,,aventureaza“ (recunoaste), refuzand o tema
»ingusta®, intr-o zona care 1i va crea probleme: va fi
atacat (crede) sau ignorat, anuntand, precaut, ca nu
e vorba de o Teorie a literaturii, ci de o proba
examinare a conceptului de Teorie a literaturii, ca
exercitiu meta-teoretic. Chemand 1n sprijin autori de
notorietate, de la Thomas Kuhn (cu faimoasa-i
paradigmd) la Stanley Fish (comunitati interpre-
tative), U. Eco, Foucault, Derrida etc., sub acolada
deconstructiei (in sens heideggerian). Lipsesc la in-
ventar, observdm, criticii/hermeneutii nostri. lar
explicatia e simpla, ei n-au fost/nu sunt sedusi de
perspectiva fenomenologica, mai apropiat fiindu-i,
poate, Adrian Marino.

Am strdbatut cu opinteli cartea (anevoie de
inregimentat) si un scurt survol ne-ar ingddui sa
identificdm cateva chestiuni nodale. De-ar fi
sd pomenim, fugitiv, despre ,proprietatea de
canonicitate* (cu distinctii de roluri In construirea si
instituirea canonului), cu problema exemplaritatii
(cruciald) si prezenta autorilor categoriali si factuali,
atragand atentia asupra criteriilor, impactului,
rolului, functiilor si a efectelor perverse; sau despre
poezie ca ,legislator al lumii® (o relegiferare ca
anamorfoza), incercand o redefinire/resemnificare,
totul (subliniazd autorul) pe fundament rational, cu
necesare paranteze si explicatii despre ideea poetica
si entropia in poezie (cu potential estetic), despre
poezie (,,infailibilitate inconceptibild*) si ideologie,
basculand intre constrangere si convingere (estetic
vorbind). In fine, chestiunea evolutionista (,,creoda
evolutionista”) ca model sinergic, distingand intre
estetica senzoriala si cea intelectuald, tinand de
logica poeziei. Dar evolueaza, oare, poezia?
Avalansa de poezii ,,savante®, invazia oamenilor de
stiinta in zona liricd ne-ar indreptati sd credem ca
viitorul poeziei este stiinta? Contingentele gandirii
poetice cu cea matematica sunt demonstrabile; sa ne
amintim ca lon Barbu l-ar fi vrut pe Eminescu ,,adancit
in matematici®. In fond, metafora si cifra/conceptul
sunt ,,topologii conexe ale cunoasterii* (cf. Pompiliu
Craciunescu). Mai incoace, Calin Vlasie, increzator
,»in optzecismul lung®, reformeaza limbajul poetic,
vorbind de poezia-sistem (ca dispozitiv postalgoritmic).
Poeticianul Mircea Borcila propunea un tablou
tipologic (cvadruplu) al textualitdtii poetice iar
Nichita Stanescu, convins cd poezia este ,,campul
gravitational al cunoasterii“, ne imbia cu poezia
cuantica/poetica cuanticd in actul de poeza, vestita
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de Basarab Nicolescu, ,,om al tertului®, cum prea
bine se stie. Pana la urma, in continud metamorfoza
(imprevizibild), poezia isi motiveaza/valideaza saltul
prin intdmplare, sub pecetea hazardului.

Nici auctoriatul (ipostaze, metamorfoze) nu
putea lipsi. Dupa cum nici fenomenologia receptarii,
vizand cititorul (fie inocent, fie ,,scient”) ca ,,statie
finald®, nu scapa radarului. Si nici densele referinte
despre traducere si poezia conceptuald, despre
poietica hermetica (semnificatie, sens, simbol) si
critica, ,,inteligibiland” obiectul literar (ca ,,trofeu
cognitiv®). Drept corolar ni se propune Ars poetica
(mimesis, diegesis, poiesis) si, inevitabil, relatia
poeziei cu Inteligenta artificiala, doar critica literard —
ca anamorfoza / remorfozd a obiectului literar
generic — urmand a asigura ,,asignarea obiectului
literar la canon®. Intelegand arta ca binom, adica
ideea artistica si obiectivarea ei, Emil Dinga insista
asupra relatiei dintre obiect si receptor, ispitita fie de
rationalitate, fie de ostensivitate (ardtare). Concluzia
e limpede, doar artele non-literare acceptd o
receptare ostensiva.

Dupa O incercare in eminescianism (proces,
avataruri), dupa glosele din Miscellanea (L. Blaga,
V. Vosganian), dupd numeroase volute si reveniri,
risipind idei si concepte (precum, de pilda,
endo-amprentism, afland ,,urmele autorului) sau
impunand, cu fermitate, opinii personale (memoria
colectiva ca ,,dispozitiv perceptiv®, generatia ca
»incadrare glumeata“ ori scolile literare, persifland
voiosul Postmodernism, intarziat la noi), autorul se

va intoarce, ,,cu dragoste®, la aforism. Si langa largile
desfasurari exegetice vizand automodernismul,
trudeste, lansand propuneri tipologice, la a inchega,
ca posibila teorie, Aforematica (aforismul ca gen
literar). Increzator in ,,capacitatea evolutionari“ a
aforismului, vazut ca ,,0 notatie de lucru”, Emil Dinga,
prin iscodirile sale hermeneutice, priveste, chiar din
aceasta perspectiva, relatia cu stiinta, invocand
»atingerile tandre* (corective), ,,ecoul aforistic*,
urma fiind ,,cel mai metafizic concept ontologic*.

Tragand linie, vom zice cd acest stufos si
labirintic opus, vadind suflu optimist si apetit
anexionist, impune prin densitate informationala si
rigoare, adunand — sub armura stiintificitatii — eseuri
,»in epistemologia literaturii®“. Pentru a conchide, la
capatul drumului , ca ,,0 metodologie de elaborare
practicd pare cd nu poate fi cristalizata“.

Dincolo de inaltele demnitdti pe care, de-a
lungul anilor, le-a onorat cu profesionalism, Emil
Dinga — ca intelectual de rasd — impaca apetitul liric
(meditativ-experimentalist) cu elanul hermeneutic,
inovativ conceptual, izvodind gospodareste, iata, o
complicata si ambitioasa textura ideatica (cu tenta
recapitulativa, uneori). Firesc ar fi ca acest volum sd
nu treacd neobservat; ba chiar sd provoace, prin
incarcatura-1 polemicd, rasturnand prejudecati,
niscaiva controverse de ecou, Inviorand, Intr-o
normalitate benefica, climatul. Si asezand rationa-
litatea, fard a alunga diafanitatea si misteriile
poeziei, la baza actului cultural.

Timisoara, 10.07.2026

*k
ek

Ivan POZZONI

Comicul ca modalitate de cunoastere:
poetul, masca si societatea

Poezia Iui George Topirceanu (1886-1937), poet,
gazetar si prozator roman legat de viata culturald a
lasiului, se preteaza la o lecturd care depaseste

distinctia traditionald dintre poezia umoristica si cea
sentimentald. Titlul volumului Balade vesele si triste
(1920) contine o declaratie estetica: rasul si melancolia
apartin aceleiasi experiente a lumii. Comicul
topirceanian se naste din observarea minutioasa a
comportamentelor, ierarhiilor si slabiciunilor; melan-
colia merge in profunzime atunci cand cititorul
recunoaste, in spatele caricturii, o vulnerabilitate
comuni. In Rapsodii de toamnd, autorul deschide
cadrul cu o scena de transformare a naturii: ,, 4 trecut
intdi o boare/ Pe deasupra viilor,/ S-a furat de prin
ponoare/ Puful papadiilor.

Personificarea anotimpului, animarea peisajului
si ritmul lejer construiesc o lume in care natura pare
sa participe la o comedie colectiva. Efectul deriva din
antropomorfism (anthropomorphism), adica din
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atribuirea de comportamente umane unor elemente
non-umane, si din incongruentd (incongruity),
respectiv discrepanta dintre subiectul reprezentat si
registrul prin care este descris. Cand o cotofana
,, Fara ocupatie/ A adus o veste-n goana/ S-a facut
senzatie“ lexicul jurnalismului si al vietii publice
transferd asupra naturii dinamica comunicarii
sociale. Animalul devine un agent al difuzarii stirilor,
stirea capdta valoare de spectacol, iar peisajul se
transforma Intr-o mica societate. Satira se dezvolta
prin intermediul pragmaticii (pragmatics): sensul unei
fraze depinde de context, de asteptarile cititorului si
de distanta dintre ceea ce se spune si ceea ce se lasa
de inteles. Autorul nu are nevoie sd formuleze o
acuzatie directd; i este suficient sa faca animalele sa
vorbeasca precum fiintele umane, lasandu-1 pe cititor
sd recunoascd asemanarea. Comicul izvoraste din
implicaturd (implicature), deductia pragmatica prin
care se extrage un sens ce nu este exprimat in mod
literal. In acest sens, poezia nu se limiteazi la a
descrie lumea: ea pune in scena mecanismele prin
care o comunitate construieste reputatii, raspandeste
frici si 1s1 organizeaza ierarhiile.

Aceeasi tehnica apare in Balada unui greier mic,
unde greierele se plange: ,, Nu credeam c-o sa mai
vii/ Inainte de Criciun,/ Cd puteam si eu s-adun/ O
graunta cdt de mica.

Vocea greierelui combina ingenuitatea, frica si
constientizarea tarzie. Situatia sa trebuie citita ca o
fabuld a precariatului: cine amand pregatirea
viitorului descopera cat de fragile 11 sunt resursele.
Textul nu impune o morala unicd, deoarece responsa-
bilitatea individuald coexistd cu duritatea mediului
si cu indisponibilitatea furnicii de a-si ajuta vecinul.
Ironia deschide astfel o intrebare de ordin etic: cat
depinde de alegerile personale si cat de structura
sociala in care traiesti? in forma sa reusitd, rasul lui
Topirceanu este un dispozitiv cognitiv, capabil sa
faca vizibile contradictiile fara a le transforma in
predica. Melancolia de sub ras: emotii, modernitate
si politica reprezentarii.

Dubla naturd a poeziei lui Topirceanu iese la
iveala atunci cand comicul este alaturat precarietatii
relatiilor, fricii de pierdere si imposibilitatii de a opri
timpul. In Rapsodii de toamnd, natura este o comu-
nitate strabatuta de voci, alarme, rivalitati si interese.
Scena devine satirica atunci cand ,, Un lastun, in frac,
apare/ Sus pe-un varf de trestie/ Ca sa tie-o
cuvéntare/ In aceastd chestie.  Imbracimintea formala
si tonul ceremonios transformd pasdrea intr-un

orator; comicul se naste din excesul de solemnitate
inraport cu ocazia. Satira loveste in limbajul autoritatii,
in teatralitatea adundrilor si in tendinta de a inlocui
substanta cu performanta scenica. Scena devine mai
complexa cand ordinea publicd irupe in peisaj: o
pasare de prada, definita ca ,, Politai din nastere
soseste ,, Cu porunca de la centru/ Contra vinovatului,/
Ca sa-l aresteze pentru/ Siguranta statului .

Exagerarea aratd cum limbajul birocratic
reuseste sa converteasca un eveniment ordinar intr-o
chestiune de securitate colectivd. Animalul nu este o
figura comica: este un model Tn miniatura al puterii,
al controlului si al legitimarii. Politologia artei
permite intelegerea relevantei acestui procedeu.
Satira actioneaza ca o critica indirecta a autoritatii
pentru ca expune arbitrariul formelor sale si invita
publicul sd recunoasca drept construite ierarhiile care
par naturale. In termeni de sociologie a artei, poezia
creeazd un public capabil sa Impartaseasca o lectura
ironica a vietii institutionale. Opera devine un spatiu
de recunoastere colectivd: cine intelege gluma
recunoaste si codul social care o face posibila.

Rasul nu elimind Tnsa vulnerabilitatea. La finalul
Rapsodiilor de toamna, vocea poeticd marturiseste:
., Dar cand stiu c-o sa va-nghete/ larna mizerabila,/
Ma cuprinde o tristete/ Iremediabila“. Masca,
comica, cade, iar cititorul vede costul afectiv al
scenei. Melancolia (melancholy) nu este un adaos
sentimental: ea era deja prezenta in constientizarea
fragilitatii fiintelor descrise. Neurostiinta emotiilor
sugereazd cd starea comica si cea melancolica pot
coexista deoarece evaluarea unei situatii depinde de
procese multiple: surpriza, recunoastere de tipare,
memorie, empatie si interpretare a contextului. Rasul
reduce tensiunea, in timp ce intelegerea vulnera-
bilitdtii reactiveaza participarea emotionala. Poezia
ghideaza cititorul prin aceastda schimbare de
perspectiva: il invita sa observe scena din exterior,
apoi il aduce aproape de cei care i1 suportd
consecintele.

Reflectia se acordeazd cu Zygmunt Bauman,
care in Liquid Modernity descrie o societate in care
«change is the only permanence, and uncertainty the
only certainty» («il cambiamento ¢ 'unica permanenza
e I’incertezza ’unica certezzay) [Polity Press, 2000,
82]. Conditia descrisa de Bauman lumineaza
precarietatea personajelor topirceniene: ordinea ce
pare stabila este amenintatd continuu de schimbare.
In Balada chiriasului grabit, protagonistul afirma:
,Dar simt ca m-apasa peretii,/ Eu sunt chirias
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trecator:/ In scurtul popas al vietii/ Vreau multe
schimbari de décor “.

Motivul chiriasului face din viatd o sedere
provizorie, in timp ce succesiunea mutdrilor devine
o metaford a identitatii instabile. Modernitatea
lichida a lui Bauman ajuta la citirea acestei mobilitati
ca libertate si neliniste deopotriva. Subiectul cautd
un nou decor pentru a scdpa de fixitate, Tnsa fiecare
schimbare aduce cu sine riscul de a pierde locurile
si relatiile ce dadeau continuitate experientei. Byung-
Chul Han, in The Burn-Out Society (Stanford
University Press, 2015, 11), scrie: «The disappearance
of domination does not entail freedom. Instead, it
makes freedom and constraint coincide» («La
scomparsa del dominio non comporta la liberta. Al
contrario, fa coincidere liberta e costrizione»/
,Disparitia dominatiei nu Inseamna libertate.
Dimpotrivd, face sd coincida libertatea cu
constrangerea®). Comparatia clarificd un aspect
esential al personajului care fuge: posibilitatea de a
alege nu garanteaza senindtatea, deoarece necesitatea
de a se reinventa devine o obligatie. Topirceanu
surprinde aceasta ambivalentad cu o lejeritate ce nu
ascunde tristetea, ci o face accesibild. De la
caricaturd la conditia umand: o concluzie simpla.

Forta lui Topirceanu constd in capacitatea de a
trece de la detaliul hazliu la o intrebare serioasa
asupra existentei. In Balada chiriasului grébit, pro-
tagonistul incheie: ,, C-asa mi-e viata o goana,/ Si
astfel durerile trec.../ Ramdi sandtoasd, cucoand,/
Ca-mi iau geamantanul si plec!

Tonul este viu, teatral; gestul plecarii sugereaza
o strategie utild pentru a infrunta durerea: a te misca,
a schimba mediul, a evita ca un loc sa devina definitiv.
Comicul reveleaza o forma de apdrare emotionala.
Personajul starneste zambetul pentru ca transforma
fuga in obisnuinta si, totodata, trezeste melancolie
pentru ca pare incapabil sd se opreasca suficient de
mult incét sa-si construiasca o casa.

[rumperea sa de neliniste poate fi aldturata
reflectiei lui Anthony Giddens despre identitatea
modernd: in Modernity and Self-Identity (Polity
Press, 1991), identitatea este legata de capacitatea de
a-si organiza reflexiv propria biografie. Subiectul
modern trebuie sa ofere continuitate narativa propriei
persoane chiar si atunci cind circumstantele se
schimba. Topirceanu pune in scend aceasta
dificultate: protagonistul schimba decorul, dar
ramane prizonierul aceluiasi impuls de a pleca.

O perspectiva afina se regdseste la Hartmut
Rosa, conform cdruia calitatea vietii depinde de
relatia pe care reusim si o stabilim cu lumea. In
Resonance: A Sociology of Our Relationship to the
World (Polity Press, 2019), rezonanta indica o relatie
in care subiectul si lumea se pot influenta reciproc.
Personajul lui Topirceanu, din contrd, pare adesea sa
strdbatd locurile fara a reusi sd le asculte pana la
capat. Mobilitatea sa este bogata in stimuli, dar nu
intotdeauna in relatii profunde. Acest contrast ajuta
la intelegerea motivului pentru care rasul lasd in
urma o urma de tristete. Poezia nu condamna dorinta
de schimbare; ea arata cat de dificil este sa reconcilezi
autonomia cu apartenenta.

Dimensiunea sociald a operei este la fel de
importantd: figurile animale, vecinii, chiriasii si
functionarii nu sunt indivizi izolati, ci personaje
recunoscibile pentru ca participd la conventii comune.
Caricatura functioneazd atunci cand cititorul
recunoaste un comportament colectiv in spatele unei
singure figuri. Arta produce o forma de cunoastere
sociala: permite observarea caracterului construit al
regulilor, rolurilor si reputatiilor. Confruntarea cu
Mark Fisher, care in Capitalist Realism (Zero Books,
20009, 2) scrie «lt 1s easier to imagine the end of the
world than the end of capitalism» («E piu facile
immaginare la fine del mondo che la fine del
capitalismo»/ ,,E mai usor de imaginat sfarsitul lumii
decat sfarsitul capitalismului®), sugereaza modul in
care imaginatia ajunge sa fie limitatd de structurile
culturale ale prezentului.

La Topirceanu, satira redeschide acest spatiu:
face sd apard stranii comportamentele obisnuite si i
reda cititorului posibilitatea de a le judeca. Poezia sa
rdmane actuald pentru cd evitd sd separe critica de
tandrete. Greierul este nepregatit si comic, dar frica
lui este de Inteles; animalele din Rapsodii de toamna
joaca roluri sociale ridicole, dar iarna care le asteapta
este reald; chiriasul fuge cu lejeritate, dar poarta cu
sine povara provizoratului. in concluzie, Topirceanu
ne Invata ca zambetul ne poate ajuta sa recunoastem
slabiciunile umane, in timp ce melancolia ne
impiedica sd le ludm 1n ras cu cruzime. Radem de
personaje pentru ca le vedem contradictiile, dar le
intelegem pentru ca acele contradictii ne apartin si
noud. Dubla sa naturd poetica rezida tocmai in
aceasta: a privi lumea cu luciditate, fard a-ti pierde
compasiunea fatd de cei care trebuie sd o strabata.
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Poetul clasic chinez Su Shi

Su Shi 73%4{ (1037-1101) a fost un literat faimos
din dinastia Song din China, deopotrivd poet,
caligraf si pictor de valoare. Dar si mare mandarin.
Cunoscut si prin numele sau poetic, Su Dongpo,
Povarnisul Rasaritean. Printre lucrdri celebre se
numara ,, Petrecere pe lac, cu inceputul insorit,
urmat de ploaie*, , Inscriptie pe zidul Templului
Paduriea Apusului®, ,, Oda Stancii Rosii“ etc.
Poeziile sale acopera o tematica larga, sunt proaspete
si indraznete, in stil unic, remarcabile prin metaforele
pline de gust si indrazneala. .

Cand a aparut luminoasa luna?
— Pe melodia Muzica apei —

Motto:

De Sarbatoarea Mijlocul Toamnei,
am baut pdana-n ziua si m-am imbatat.
Am scris acest poem pentru tine,
fratele meu mai mic.

De céand a aparut o lund luminoasa?

Ridic paharul si-ntreb albastrul cer.

Nu stiu ce este la ea, deasupra, in Palatul Cerului.

M-as intoarce sus dus de vant,

dar teama mi-e ca n-o sa suporte frigul, acolo,

in cladirile marete ale Palatului de Jad.

Dansez, joc cu umbra mea, ah, ce bine-i aici, printre oameni!

Rasucitd dupa pavilionul rosu, luna se lasa in jos,
ma lumineaza prin matasurile ferestrei.

Nu, nu dormitor. Se poate ca ea, luna, sa ne urasca?
De ce e lund plind cand noi ne despartim?

Oamenii sunt tristi, se bucura, se despart, se revad.
Luna e si ea, de cand e lumea, umbrita si limpede, scade si
creste.

De ce oare?

Ah, noi s fim an de an sanatosi,

sa ne bucuram de luna minunata,

chiar daca ne despart mii de li.

Nota:
Intregul poem are o conceptie artistica indrizneata si
larga, sentimente optimiste, exprimate liber, dor de luna
stralucitoare, nostalgie pentru familie si fratele sau, precum
si culoarea romantica. Stilul elegant, limbajul curgator
ofera placere esteticd, dincolo de sensul filozofic.O poezie
reprezentativa pentru poet, iar prin suflul romantic si
viziune, una dintre cele mai frumoase poezii clasice
chinezesti privind adorarea lunii pline in mijlocul toamnei.

Hskosk

In anul 1076, poetul era guvernator in orasul
Mizhou, provincia Shandong.

De Sarbatoarea Mijlocul Toamnei, chinezii
petrec si admird luna plind. Su Shi abia in urma cu

un an mutat din Hangzhou si atras deopotriva, din
tinerete, de confucianism, buddhism si taoism,
festivitati 1l duc cu gandul la familie si la fratele sau
cel mic. Ca si alti poeti chinezi, inceput cu Qu Yuan,
Su Shi intreaba Cerul despre originea universului si
vrea chiar sd zboare pe luna. Ca si poetul Li Bai, el
era socotit un nemuritor, exilat din ceruri, de pe lund.
Se intreaba ce an ar trebui sa fie sus pe luna. Sunt
sentimente amestecate, nostalgice. Si totusi, el spune
limpede ca prefera viata pe padmant. Dupa fantezia
de a parasi lumea, optiunea sa e ferma.

Partea a doua a poemului se refera la separare,
la impermanenta vietii. Sarbatoatea Mijlocul Toamnei
este una a reunirii familii, ca si Sarbdtoarea
Primaveii care marcheaza noul an lunar. La inceput,
poetul este deranjat de luna plina, atunci cand oamenii
sunt separati. Apoi, observa ca si luna si oamenii trec
prin moment similar. Luna creste si descreste, e rece
si luminoasa, Oamenii traiesc separat, au necazuri,
dar cunosc si momente de bucurie. Pana la urma,
poetul da seama cd luna nu uraste oamenii, luna i1
reuneste, ea aratandu-se la fel tuturor, oriunde,
indiferent de distanta care 11 separa.

In 1987, pregatind cel de-al doilea volum al
romanului fluviu Osdanditii mlastinilor de Shi Naian
(1296-1372), la capitolul 30, am dat peste o scena in
care o tanara canta poemul de mai sus. ,,Magnolia
lua castanietele de fildes, se Inclind pana la pamant,
apoi deschise gura si murmurd romanta Preludiu la
Muzica Apei, pe versurile poetului Su Dongbo sau
Su Shi: “

»lzvor de stralucire, dar cand s-a ivit luna?
Intreb albastre ceruri, cu-o cupa plind-n méana
Insa sa le-nchin. Ascunsa-n porti celeste,
Rédméne clipa taind a noptii fara veste.

In sa, pe cand sa sar si sd gonesc spre ele,
Imi da fiori clestarul din turle si castele,
Cat Cerul cu inghetul ce-i creste in inalt.

In schimb, aici, cu luna eu dantuiesc si sare
Si stiu ce va urma in lumea de sub stele!
Ocolul camerei 1n rosu garnisita,

Ocheade ce se cer matasii, ca prin sitd,
Vesmant de stralucire pe cei ce nu au somn,
N-o necajeste visul celor care care dorm -
De ce-i frumoasa cand nu ne despartim?
Tristete, bucurie, oricum nu le simtim:

Si ea trece prin luciu si paloare,

Ca omu-n regasiri si-nfrigurare,

Intr-un prea plin rotund si-n scapatare:
Lipseste doar putin sa fie tot perfect.

Dar sa traim oricat, in batraneti carunte,

Ca intre amandoi, drum nesfarsit e punte

Si frumusetea lunii ne-apropie-n secret.

Traducere din limba chineza si note de
Constantin LUPEANU
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Nicolae MARES

Konstanty Ildefons GAECZYNSKI
(1905-1953)

S-a ndscut la Varsovia. A studiat filologia
englezd la Universitatea din capitala Poloniei. A
debutat in anul 1923 in paginile presei literare, ca
poet. A facut parte din gruparea Kwadryga. In anul
1930 publica poemul Sfarsitul lumii. In anii 1930-
1933 se ocupa de probleme culturale la Ambasada
polond din Berlin. Colaboreaza intens la presa
literard poloneza. In timpul luptelor din septembrie
1939 este luat prizonier si deportat in Germania.
Inapoindu-se in tara, in 1946, colaboreazi la revistele
culturale din Cracovia, Szczecin si Varsovia.

Dintre volumele de versuri tiparite dupa razboi
retinem: Versuri (1946), Birja vrajita (1948), Hiobe
(1951), Wit Stwosz (1952), Versuri lirice (1952),
Culegeri de poezii (1954), Versuri pentru copii (1957),
Lirica 1926-1953 (1962, 1963), Poezii alese (1967).

S-a stins din viata la 6 decembrie 1953.

BIRJA VRAJITA

Nataliei — care este felinarul birjei vrdjite.

I

Allegro

Intrebati-1 pe Artur,

pe cuvant: nu mint,

dar a fost precum va zic,
sase cuvinte in telegrama:
VRAJITUL BIRJAR
BIRJA VRAJITA
VRAJITUL CAL

Chiar si dupa Ban Ali,
prestigidatorul Cracovieli,

,,€ 0 nimica toata

s vrajesti o birja o data,

e suficient sa-i dai pe la ochi
birjarului cu-o brosa

si imediat l-ai vrajit

pe el si pe birja,

dar pe cal — nu.*

Atunci sun:

— Servus! E domnul Ben Ali?
E posibil si cu un cal?

— Nu, v-am luat drept fraier.

Era doua in noapte. Tremuram.
Postalionul statea nemiscat,

Si parul mi s-a ridicat

péana-n tavan:

BIRJA VRAJITA?
VRAJITUL BIRJAR?
VRAJITUL CAL?

Réau. Capul. Inima.

lar prin perdea:

vad acoperisurile argintii din Cracovia
precum ,,secundum loanem®,

stelele si frunzele pe jos

nici una nu-i de prisos.

Sau poate au fost de acord?
Sa fi uitat?

Poate voiam sa plec din oras?
Omul vrea sa hoinareasca.

Si birjarul asteptand a atipit,
somnul mustatile i s-au alungit
si-atunci l-a vrajit

vantul si noaptea, poate Ben Ali?
VRAIJIT BIRJAR

BIRJA VRAJITA

VRAIJIT CAL

II

Allegro sostenuto

Pe strada Venetia la Postavarii

m-aduce Artur si Ronard,

si nu-i prea simplu, printr-atatea domuri,
iar noaptea-i furioasa si verde

caci strabat, stimati domni, intreaga Cracovie.

111

Allegretto

CURSURI DE STENOGRAFIE
TEATRUL REGELE ZARAFIEI
CORSETE COLUMBIA

TRAMVAI SI SICRIU

PASARI IMPAIATE —

toate in miez de noapte,

FRIZER de noapte, MACELAR de noapte,
CORUL BARBATESC DE NOAPTE canta
BRANZETURI de noapte si LAPTE
DANSURI VESNICE de noapte

ADIO CREMVURSTI cu hrean de noapte,
MARFURI AMESTECATE,

o sageatd de noapte: SPRE BISERICA!
o firma de noapte — TIBERIU TROTZ

prietenii noptii, intr-un cuvant,
noapte vesnica si vesnic vant.

v

Allegro ma non troppo

Ne-am oprit langa casa ,,La negrisori*
(ah, mult as mai da pe casa asta)

si de-odata: la fel ca-ntr-o telegrama:
chiar in fata la Postavarie:
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VRAJIT BIRJAR
BIRJA VRAJITA
VRAJITUL CAL

In turla bisericii lumina era-n scutece
Iar calul, inchipuiti-va, avea urechi autentice.

(..)
VI

Allegro furioso alla polacca

In crasma birjarilor,

Colt Kpiarska cu Kominarilor,
se canta valsul ,,elefantul pilit“,
castravetii se mureaza in borcane
mustatile se-apleaca in halbe,
caci mirosul le atrage.

Iar maestrul Onoszko zice:

— cat va fi birja birja,

si calul cal, iar protapul protap
cat va curge apa pe Vistula,
catd vreme vom fi impreuna

va ramane in fiecare oras
oricat va fi de sarac:
VRAJITUL CAL

BIRJA VRAJITA

VRAJITUL BIRJAR

—1948—

BALADA DESPRE DOUA SURORI

Doua surori au fost: Noaptea si Moartea,
Moartea mai mare, iar Noaptea mai mica,
Noaptea era mai frumoasa ca visul, iar Moartea,
Moartea era si mai frumusica.

Hei nonny na! hai nonny na!
Moartea si mai frumusica era.

Si aste doud surori serveau
in hanul de pe un podet.

Un calator a venit si-a strigat:
Hei, serviti-ma hangite.

Hei nonny na! hai nonny na!
Hei, serviti-ma hangite.

Si imediat Noaptea s-a dus 1n fuga,
cea mica, stiti, acea draguta.

A turnat. S-a uitat calatorul la sticla:
— Buna impartasanie, nenica.

Hei nonny na! hai nonny na!
— Buna impartasanie, nenica.

Dar imediat a venit si Moartea

fiind si mai usoara la fuga.

Calatorul se delecta! Paharul 1l saruta!
Cu-asa impartasanie buna.

Hei nonny na! hai nonny na!
Cu-asa impartasanie buna.

Si-a baut calatorul paharul tot
si nici o vorba n-a mai scos,
vazand cerceii aratosi

cu care moartea se falea —

Hei nonny na! hei nonny na!
Cu care moartea se falea.

Balada asta mi-a cantat-o

in hanul zis ,,La trei coroane*
din Dublin, pe un timp ploios,
John Burton, John cel Mare —

Hei nonny na! hai nonny ha!
John Burton, John cel Mare.

Dublin e tot o cragsma cu balade
si fiecare din ele inseamna ceva
iar ceea ce acolo am auzit

repet azi la Cracovia.

Hei nonny na! hai nonny na!
Repet azi la Cracovia.

*
ek

Mihai BATOG-BUJENIIA si Mario CASTRO NAVARRETE
Poeme ironice/Poemas iromicas

Intr-una din trecerile prin lasiul studentiei sale poetul chilian Mario Castro Navarrete, acest adevarat
hidalgo al cuvantului ziditor, a tradus 1n limba spaniola si unele rondeluri sau sonete ironice ale prietenului
sdu M.B.B. impreuna cu care a scos si volumul Poeme ironice (Poemas ironicas), din care redam:
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SONETUL CHEFLIULUI POCAIT

In cantece rostogoleam pahare

Cu lautari, amici si niscai fufe,
Réadeam de-orice ca in comedii bufe
Si era totul vis, ori desfatare.

In drum spre casa raticeam prin tufe...
Mai adormeam cu nasul in vreo floare,
Sau altceva extras dintre picioare,
Spre zori fiind mai moi ca niste rufe.

Dar ca un fum trecura, iata, anii...
Cat despre carciumi, lautari, ori fete,
De mult nici nu mai vreau s-aud mécar;

Beau doar sifon, sau apa, ca bibanii,
Nevastda am si un ficat cu pete
Si-n vis ma-mbdt, din ce in ce mai rar.

SONETUL SUPUNERII PIERDUTE

In Biblii ni se spune ca femeia
Mereu supusa trebuia sa fie

Sinu era doar vorba pe hartie;
Facea copii, mancare, vorba ceia...

Iti suporta si cate o betie...

In pat, subtil, iti aprindea scateia,

lard la ma-sa nu fugea cu cheia

Cand pumni 1i mai carai... asa, sa fie...

Trecut-au vremuri insa cu toptanul
Si-acum femeia-i stirpe Ingereasca.
Noi? Niste sclavi, trufasi precum curcanul...

Scapare-ar fi, prin pronia cereasca,
Si am putea chiar sa refacem planul,
Dar cin’ mai stie-n Biblii sa citeasca!?

RONDELUL TOAMNEI POETULUI

Mai-nebuneste toamna asta
Cand in gradini mor trandafiri
Si o iubita, ca napasta,

Pleca spre alte naluciri.

Molanul doar imi da porniri
Céci cu rachiul am spus: basta!
Si iluzorii fericiri,

Imi mai ofera doar nevasta. ..
In proza plang, nu ca Iocasta,
Blocénd poetice porniri,

Nu pot sd-mi onorez nici casta!
Cu crize si somaj, scumpiri,

Ma-nebuneste toamna asta!

Mihai Batog-Bujenita

SONETO AL JUERGUISTA ARREPENTIDO

Cantando vacidbamos los vasos

Con cantantes, amigos y algunas mujerzuelas
Nos reiamos de todo,como en las comedias

Y todo era un sueflo o bien un deleite

Camino a casa nos perdiamos entrmatorrales

Y a veces dormiamos con la nariz en alguna flor
U otra cosa sacada entre las piernas

Hacia el alba siendo mas lacia que la ropa de lavar

Mas como un humo pasara, he ahi, los afios
En cuanto a los bares, cantores, o chicas,
Desde ya hace mucho ni quiero ni siquiera oir;

Bebo solo soda, o agua, como los peces,
Esposa tengo y también un higado atrofiado
Y en suefios me emborracho cada vez menos.

EL SONETO A LA SUMISION PERDIDA

In la Biblia se dice que la mujer
Siempre debe estar sumisa

Y no es cuestion solo del papel;

Educar a los nifios, hacer comida,... asi es

Soporta tus borracheras

En la cama con disimulo, te saca chispa

Y no se escapa con la llave adonde su madre
Cuando pufietazos recibe... amén, asi es...

Pero el tiempo pasa sin limites
Y ahora la mujer es un ser angelical
(Nosotros? Unos esclavos, soberbios como el pavo real...

La solucién seria, la ironia celestial
Y podriamos rehacer el plan
(Pero quien la Biblia lee hoy ?

RONDEL DEL OTONO DEL POETA

Me enloquece este otofno

Cuando en los jardines mueren las rosas
Y una querida, en desgracia,

Se marcha hacia otros lares

El vino sé6lo me da el impulso
Que al trago le he dicho:jbasta!
Y felicidades ilusorias

Me ofrece s6lo mi esposa...

Lloro en prosa, no como Yocasta
Blocando arranques poéticos

No puedo ni al menos honorar mi casta
Con la crisis y la cesantia, y la carestia

!Me enloquece este otofio!

Mario Castro Navarrete
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Petre GIGEA-GORUN

Brancusi si Brancusi, Marcel Duchamp si Tristan Tzara
catelusa sa,
Polaire, 1928

Incursiune de suflet in viata
si opera lui Brancusi

— continuare din numarul trecut —

Suntem inca in perioada de glorie a marelui
nostru artist, prezentatd de dl. Gigea-Gorun printr-o
succesiune impresionanta de ilustratii, din care a t
rebuit sa selectdm, in ideea de a ne reintadlni cu
Constantin Brancusi In postumitatea lui, cu accent

Brancusi, Fernand Leger si Irina Codreanu In muzeul din

pe reflectarea vietii si creatiei brancusiene n tara si Philadelphia (SUA),
in cercurile apropiate lui din rAndul conationalilor. alaturi de  Pasarile

Ajungem astfel in anul 1967, la 10 ani de la Constantin Brancusi:

. A A . . Liviu Ionescu, Petre

moartea lui Brancusi cand, la Bucuresti, Comitetul Gigea, Marin Stelian
de Stat pentru Culturd si Artd, Uniunea Artistilor (25 aprilie 1982)

Plastici, in colaborare cu Asociatia Internationala a
Criticilor de Arta, a organizat ,,Colocviul Brdncusi“,
la care au participat critici si istorici de artd, artisti
plastici si alti specialisti din domeniul artei, oameni
de stiintd si de cultura, din capitala si din tara,
reprezentanti ai unor institutii de stat, centrale si
organizatii obstesti, ziaristi, studenti ai institutelor
noastre de arta.
Deocamdata ldsam cale deschisa imaginilor.

Redactia

Pavilionul Romaniei la Expozitia Nationala de la Paris
(1937). De la stanga la dreapta: Elena Vacarescu,
ambasador Dinu Cezianu, prof. Dimitrie Gusti,
Constantin Brancusi, Armand Calinescu, compozitor
Stan Golestan (fotografie originala din colectia lui
Petre Gigea-Gorun)

Brancusi la Targu-Jiu, Constantin Brancusi — relaxare
urmarind lucrarile
Ansamblului Monumental
Cartea de identitate a lui

Constantin Brancusi
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Diploma de Absolvire a Scolii de Arte Frumoase
din Bucuresti, 24 septembrie 1902

Diploma de Absolvire a Scolii
de Arte Frumoase din Paris,
23 iunie 1909

B9 = b Paris - wimpasss Rensin | EVe are)

Vedere de pe strada Impasse Ronsin

Pasaportul lui Constantin Brancusi

Constantin Brancusi, n
atelierul sau, din Impasse
Ronsin

Constantin Brancusi, cu doamna Arethia
Tatarescu si colegele sale

O manifestare culturala de cinstire
a sculptorului Constantin Brancusi,
la 10 ani de la moartea sa

In Bucuresti, in perioada 13-15 octombrie 1967,
Comitetul de Stat pentru Cultura si Artd, Uniunea
Artistilor Plastici, in colaborare cu Asociatia
Internationald a Criticilor de Arta, a organizat
,»Colocviul Brdncusi“, la care au participat critici si
istorici de arta, artisti plastici si alti specialisti din
domeniul artei, oameni de stiinta si de culturd, din
capitala si din tard, reprezentanti ai unor institutii de
stat, centrale s1 organizatii obstesti, ziaristi, studenti
al institutelor noastre de arta.

Au participat reprezentanti, specialisti din
domeniul artei si a fost prezent Jacques Lassaigne,
presedintele Asociatiei Internationale a Criticilor de
Arta.

Aceastd actiune 1audabila si necesara, prima de
acest fel, are loc dupa o tdcere nejustificatd (si
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condamnabild), a autoritdtilor de stat roménesti siin
parte si ale autoritdtilor culturale.

Lucrarile au fost deschise de academicianul Ion
Jalea, presedintele Artistilor Plastici.

Arta lui Brancusi il aseazd cu cinste langa
Eminescu, Enescu, Luchian, Blaga, Arghezi sau
Tuculescu, a precizat Pompiliu Macovei, prese-
dintele Comitetului de Stat pentru Cultura si Arta,
intr-o interventie a sa.

Presedintele Jacques Lassaigne, in cuvantul sdu
de salut, a exprimat satisfactia sa pentru desfasurarea
Colocviului si a valorificarii operei realizate de ma-
rele sculptor roman Brancusi, ,, reprezentdnd pentru
sculptura artistul major al secolului XX, asa cum
Mattisse este pentru picturad, despre care voi vorbi
in continuare “.

In cadrul lucrarilor desfasurate in Colocviul
Brancusi, au prezentat lucrari si aprecieri: Ion Jalea,
Pompiliu Macovei, Jacques Lassaigne, acad.
George Oprescu, acad. Dan Haulica, Carola
Giedion-Welcker, Petru Comarnescu, V.G.
Paleolog, Irina Codreanu, arh. Octav Doicescu,
René de Solier, Giuseppe Marchiori, Juliusz
Starzynschi, Ion Frunzetti, Barbu Brezeanu,
Sidney Geist, Bohdan Urbanowicz, Mac Constan-
tinescu, Mircea Deac, N. Argintescu-Amza, Giulio
Carlo Argan, Ion Vlasiu, Eduard Trier, Nurulla
Berk, Nora Eliasberg, Tony Spiteris, Werner
Hofmann, Etienne Hajdu, Adrian Gheorghiu,
Lida Wachtova, Valeriu Rapeanu, Palma Bucarelli,
Dan Grigorescu, Anton Damboianu, Tretie
Paleolog, Adrian Petringenaru, Amelia Pavel,
Mircea Popescu.

Aceste comunicari, spre neuitare, au fost cu-
prinse in cartea ,,Colocviul Brancusi“, avand ca
tehnoredactor pe Mihail Bojtor. A rezultat un volum
de 210 pagini, editat de Editura Meridian, Bucuresti,
tiparit la 11 septembrie 1968, intr-un tiraj de 3.000
de exemplare.

Sunt bucuros ca, dupa lungi cdutari, am gasit un
exemplar in Bucuresti, pe care 1-am cumpdrat, pentru
Biblioteca mea personald. Recomand tuturor celor
care 1l iubesc pe Brancusi si opera sa, sa achizitioneze
aceasta carte.

La Craiova, am primit indicatii de la Bucuresti,
sa organizam si noi, in aceleasi zile, un Simpozion
despre Brancusi, eu fiind Insarcinat sd organizez si
sd conduc desfasurarea lucrarilor. Eram atunci

primar al municipiului regional Craiova (tara era
impartitd in 16 regiuni administrative).

Regiunea Oltenia cuprindea judetele Dolj, Gorj,
Mehedinti, Valcea, cu capitala la Craiova. Totodata,
trebuia sd ajut la desfasurarea lucrdrilor, in orasul
Targu Jiu, Tn comuna Pestisani si localitatea Hobita.
Printre oaspeti, la Craiova, a fost prezent Jacques
Lassaigne, presedintele Asociatiei Internationale a
Criticilor de Arta si alte personalitati culturale.

Din multitudinea si profunzimea comunicarilor
facute la Colocviul Brancusi, retin cateva dintre
aprecieri:

Academicianul George Oprescu marturiseste ca
in anul 1937 a fost oaspete, Impreund cu cativa
colegi, in atelierul lui Brancusi, din Paris, intr-o
conversatie de cateva ceasuri. El afirma ca artistul a
organizat o masa camaradereasca, ,, operatiune la
care era un mare mester ““, spunand in continuare ca
. infatisarea lui Brdncusi era calma, aratind ca
omul este satisfacut de actiunile sale, avea ochi
luminosi si addnci, in care se reflecta totul, ca o apa
linistita si addanca. Avea parul sanatos, semanat cu
cdteva fire albe.*

Academicianul Dan Haulica afirma ca ,, el este
clasicul sculpturii moderne, asa cum Cezanne a fost
clasicul picturii moderne.

Precizeaza ca, ,, prin Brancusi, estetica obiectului
se inalta continuu.

Giuseppe Marchiori, dupa ce analizeaza unele
opere ale lui Brancusi, afirma, in final, ca o concluzie,
,,cd acesta este cel mai mare sculptor al secolului
XX

Ion Frunzetti apreciaza cd ,, opera lui Brancusi,
de o densa subtilitate, se poate defini ca fiind rodul
unui geniu artistic. Exigent, el isi alegea cu grija
materialele de lucru si prefera piatra galbuie, din

3

I3

vechile catacombe si cariere ale Parisului.*

Milita Petrascu afirmd ca , era permanent
manat de o dragoste maladiva pentru materiale”,
afirmand ca ,, piatra, ca si omul si plantele, sunt roa-
dele misterioase ale pamdantului. Noi nu vom ajunge
niciodata sa fim recunoscatori fata de el.

Un numar important de participanti prezenti, in
expunerile lor, au facut aprecieri laudative pentru
lucrarile realizate de Constantin Brancusi.

A fost un Colocviu de inalta tinutad si de mare
valoare stiintifica.
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Mihai BATOG-BUJENITA

Ciudatele pietre de la Ica

Pe la mijlocul anilor 60 ai secolului trecut un
eve-niment de tip arheologic a provocat unele
discutii in lumea stiintifica. La acea vreme, medicul
Javier Cabrera Darquea a facut publica intreaga sa
colectie de pietre gravate despre care sustinea cd sunt
provenite din culturile preistorice peruane. Medicul
locuia 1n provincia Ica aflata destul de aproape de
platoul Nazca, bine cunoscut pentru desenele sale
care inca nu au fost explicate stiintific. Exista deci
un teren propice pentru aparitia altor mistere, mai
ales ca provenienta pietrelor gravate era, in
conformitate cu teoriilor promovate, ca fiind din
unele pesteri sau din mormintele preincase. Interesul
medicului fusese stimulat de o piatrd daruta de un
prieten al sau, Felix Liosa Romero, cu prilejul zilei
de nastere si pe care el identificase cu o oarecare
aproximatie desenul unui peste preistoric despre care
el stia ca este considerat disparut de milenii. Devenit
extrem de curios, doctorul a inceput sd caute si alte
pietre asemandtoare si i-a contactat pe fratii Carlos
si Pablo Soldi, cunoscuti colectionari de artefacte
preincase de pe teritoriul actual al statului Peru. Cei
doi frati aveau in colectiile lor asemenea pietre gasite
inregiunea Ocucaje si i-au vandut doctorului 341 de
piese spunandu-i si cd ei Incepusera sa le colectioneze
incd din anii ’60 cand raul Ica se revarsase si scosese
la iveala mai multe pietre de acest gen. Apoi doctorul
Cabera a mai cumparat
cateva mii de asemenea
piese de la un fermier,
Basilio Uschuya, cel
care a spus ca ele prove-
neau dintr-o colectie
facutd de tatal sau
care le gasise pe
plantatia familiei prin

anii 1930. Oricum, pe la sfarsitul anilor 1970 doctorul
avea In colectie mai bine de 11.000 de asemenea
piese, unele modeste ca dimensiuni, Insa altele
relativ mari care cantdreau si zece kilograme. Cum
doctorul avea o pozitie sociald de prestigiu, fiind
chiar si sef al Departamentului de Medicina al
Universitatii din Lima, a pastrat o discretie fireasca
despre pasiunea sa, insa si-a facut cunoscuta colectia,
dar si ideile despre aceasta, catre sfarsitul anilor *70.
Comunicarile sale au avut un impact puternic in
lumea stiintifica, desi asta dovedeste doar ca erau
uitate unele informatii asemdnatoare despre acest
gen de pietre gravate Incd din secolul al XVlI-lea
cand misionarul iezuit Padre Simon facuse unele
precizari in acest sens, iar mai multe pietre
asemdnatoare fusesera trimise de el in Spania
incepand cu anul 1562.

Poate ca nici acum informatiile aparute nu ar fi
starnit mare interes numai ca lumea era foarte diferita
de cea medievala, iar gravurile pietrelor erau deosebit
de interesante pentru ca prezentau o lume asa cum
noi nu credeam ca ar fi existat, contrazicand astfel
tot esafodajul stiintific referitor la istoria planetei.
Gravurile de pe pietre, unele realizate intr-o conceptie
unitara, prezentau, printre altele, o omenire care
coexista cu marii saurieni, cei considerati disparuti
cu minium 150 de milioane de ani Tnaintea aparitiei
omului pe planeta, iar acest lucru nu parea deloc
intamplator fiindcd o multime de gravuri arata cum
oamenii calaresc dinozauri pe care ii recunoastem ca
apartinand unor specii clasificate stiintific, dar si
unele scene in care acesti dinozauri ataca si omoara
oameni sau se lupta intre ei. Surprinzator este faptul
ca oamenii prezentati in gravuri folosesc instrumente
foarte evoluate pentru a observa unele constelatii, fac
operatii pe creier, cezariene sau alte genuri de
interventii chirurgicale cu grad mare de dificultate,
dar sunt imbracati foarte simplu, cam cum se imbracau
ameridienii din perioadele istorice cunoscute, iar ca
arme folosesc doar topoare sau bate. Ciudat, mai ales
ca existd si gravuri In care apar obiecte zburdtoare
lenticulare, cele atat de obisnuite pentru noi oamenii
moderni, de cand cinematografia a preluat in mod
obsesiv modelul ,,farfuriilor zburatoare™.

In 1996, Cabrera a incetat si mai practice
medicina si a pus bazele unui muzeu, numit Museo
de Piedras Grabadas, pentru a-si prezenta uriasa sa
colectie de pietre gravate. In prezent muzeul are
aproximativ 20.000 de exponate si este listat ca
destinatie turisticd, iar colectia este organizatd pe
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tematici astfel incat vizitatorul poate observa ca
intregul ansamblu ar putea fi interpretat si ca un fel
de opera integrata deoarece piesele sunt grupate pe
capitole de activitati (vanatoare, medicina,
astronomie, activitati cotidiene, ba chiar si relatii
sexuale).

Se pare insa ca numarul pietrelor gravate este
mult mai mare, 1n jur de 50.000 pana la 100.000 de
bucati si se pot gasi si in alte muzee, dar si la
comerciantii ilegali de artefacte, jefuitorii de
morminte numiti aici huaqueros, care desi sunt
combatuti legal nu pot fi anihilati, deoarece afacerea
este una dintre cele mai profitabile in intreg arealul
st destul de putin combatutd la nivel oficial.

Doctorul Cabrera a sustinut si ideea ca andezitul
este o piatrd tare, greu de sculptat, mai ales daca sunt
folosite unelte de piatra, asa cum presupunea el ca ar
fi fost posibil in epoca respectiva, desi aceasta idee
este foarte riscantd mai ales daca privim desenele de
pe suprafata pietrelor, cele care aratd cd oamenii
reprezentati nu se afld deloc n epoca paleolitica sau
neoliticd, ci par a avea unelte evoluate, ca sa nu mai
vorbim de faptul cd andezitul de fapt nu este o roca
prea durd si poate fi zgariat la suprafata destul de
usor.

Oricum, lucrurile fiind deosebit de incitante,
lumea stiintifica a intrat in dezbatere, desi multd
vreme nu s-a obosit sd analizeze indeaproape
artefactele ci, ca de obicei, a emis judecdti, prima
dintre acestea fiind ca totul este o farsa, ca pietrele
erau falsuri realizate de contemporani deoarece
vanzarea relicvelor de acest gen este foarte
raspanditd Tn zond, iar la acest scenariu a contribuit
si fermierul Basilio Uschuya, primul furnizor
important al doctorului, cand a declarat la tribunal ca
el facuse respectivele desene si a dat chiar detalii
asupra tehnicii de de lucru, una ridicol de simpla. Din
pacate, nimeni nu a luat in seama contextul in care
fermierul a dat aceste declaratii! El fusese acuzat de
furt si Instrainare de patrimoniu, 1l astepta deci o
lunga perioada de detentie, asa cd a dat acesta
declaratie pentru a arata ca nu este infractor, ci doar
unul dintre cei destepti care-1 pacdlesc pe turistii
amatori de ,,arta peruand straveche” si astfel aduce
bani la buget. Asadar, un fel de haiduc! Cum de avea
un fermier cunostinte despre saurieni sau timp pentru
a fabrica mii de artefacte, nu a mai contat, dar
declaratia lui a fost consideratd valabild si nici
informatia ca scrieri despre aceste pietre erau
prezente cand nici strabunicii lui nu existau nu a mai

avut vreo importanta! Justitia rezolvase cazul in
modul cel mai convenabil cu putinta! Pentru toata
lumeal!

Au fost desigur si oameni de stiintd care au
recunoscut cd deocamdatd nu au suficiente dovezi
pentru a emite o opinie fundamentata, ceea ce este
un motiv de admiratie pentru acest gen de atitudine.
Ceva mai tarziu, una din pietre a fost oferita de
doctorul Cabrera unui la-borator de analize din
Anglia, iar acestia au declarat dupd studiile de
rigoare cd nici macar piatra nu provine din Jurasic,
deci perioada in care stiinta a demonstrat ca au trait
marii saurieni ci, mult mai tarziu, din Cenozoic,
atunci cand deja nu mai existau dinozauri, prin
urmare desenele care prezintd oameni Impreund cu
mari saurieni nu pot fi decat falsuri.

Nu am nici un motiv sa cred studiul ca fiind
lipsit de profesioanlism, obiectivitate sau corecti-
tudine, insd concluzia sa devine usor dogmatica daca
nu mai accepta si alte interpretari. Desi nu am vreo
intentie s1 nici argumente pentru a sustine existenta
oamenilor (indiferent cum ardtau!) in perioada de
dominare a vietii pe planetd de cdtre marii sauriei (in
principiu, Jurasic) pot aduce in discutie faptul ca
arheologii au descoperit mai multe locuri in care
urme ale unor mari saurieni se intersectau cu cele ale
unui om (sau doar umanoid!), iar in prezent exista
locuri pe planeta, de exemplu in junglele congoleze,
unde bastinasii dau drept fireasca existenta cel putin
a unui saurian asemandtor cu un diplococus, dar sia
unor reptile zburdtoare, gen pterozaurul. Sigur,
aceste informatii lipsite de suport stiintific nu se pot
constitui in argumente, insa orice om de stiinta care
se respectd are datoria de a pune in balanta
judecdtilor sale toate informatiile corelate unui
subiect, aceasta fiind singura cale onesta pentru a
ajunge la o concluzie ferma. Voi adduga asadar
concluzia laboratorului englez 1la dosarul
argumentelor pro sau contra si voi merge mai departe
cu analiza opiniilor.

Ca de obicei, prima reactie a lumii stiintifice la
prezentarea publicd a pietrelor de la Ica a fost
negarea prin etichetarea lor ca fiind falsuri sau farse.
Cam asa se intamplaserd lucrurile si in cazul
picturilor rupestre de la Altamira sau Lascaux ori
atunci cand s-a dorit explicarea caderii meteoritilor,
plutirea navelor construite din metal, zborul unor
obiecte mai grele decat aerul, dar si la aparitia
ciudatului peste fosil Celacant, iar exemplele pot
continua fiind ele extrem de multe. Ii inteleg si pe
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savantii care prefera confortul biroului de lucru,
inclusiv suportul cunostintelor stabilite de inaintasi
ca fiind singurele valabile, fiindcd a adopta o noua
cale de cunoastere necesitd nu numai calitati de
inaintemergator, ci si curajul propriilor opinii. Deci
riscuri! In consecinta, cam dificil!

Precizez faptul ca in aborbarea ipotezelor emise
referitor la aceste artefacte am exclus informatia ca
despre ele s-a vorbit si in secolul al XVI-lea si am
luat in discutie doar opiniile aparute dupa ce doctorul
Cabrera si-a facut cunoscuta colectia. Asadar,
analizand doar ipoteza farsei, aceasta devine ridicold
atunci cand ne intrebam pe cine voiau sa puna in
situatii ridicole cel (cei) care au adunat zeci de mii
de pietre de aceeasi calitate si au gravat pe ele desene
unitare ca tehnica si conceptie muncind deci fara
vreun scop bine definit doar ca sa rada de... de cine?

Mult mai consistenta pare a fi ipoteza falsurilor,
avand in vedere ca se urmarea vanzarea acestora si
deci munca investitd putea deveni profitabild. Din
nou ne intrebdm dacd falsificatorii nu aveau cumva
o fabrica de produs pietre gravate, fiindca zecile de
mii de obiecte pe care le admitem ca fiind reale
necesitau un volum de munca urias chiar daca
fermierul Basilio Uschuya in cadrul procesului a
afirmat ca el putea face o piatra in doar cateva ore.
Perfect, numai ca altfel se vad lucrurile atunci cand
produci zeci de mii de pietre gravate! Si dacd speri
sa vinzi, nu produci mai mult decat se cere fiindca
astfel scazi pretul si munca ta devine nerentabila, asa
ca ipotetica fabrica ar fi intrat in faliment cu mult
inainte ca pietrele sd devina obiecte de mare interes
istoric si muzeistic. Nici nu mai amintesc de faptul
ca produsele par facute, dar mai ales gandite, ca un
fel de bibliotecd menitd sa lase urmasilor informatii
despre lumea in care ele au fost create si nici nu-1 pot
banui pe fermier de cunoasterea reprezentdrilor
animaliere de pe suprafata lor.

Aici apare chiar un mic mister! Gravurile cu
reprezentari de dinozauri au un specific! Toate aceste
reptile sunt gravate ca avand cinci ,,degete* desi noi
cunoastem acum pe baza descoperirilor arheologice
ca marii saurieni din Jurasic aveau doar trei ,,degete*
si numai reptilele din zilele noastre au cinci. Sa fie
vorba de o greseald, aceeasi la toate pietrele sau este
vorba de saurieni care au trdit dupa marea extinctie
st au suferit o adaptare, cea pe care o putem observa
si in prezent? Pentru cd ar mai fi un detaliu!
Proportiile dintre corpurile oamenilor si cele ale
saurienilor: stegosaurul, diplococul sau chiar

tiranozaurul, nu sunt cele pe care le-am prezenta ca
fiind conforme cu dimensiunile cunoscute ale celor
doua specii. In unele gravuri omul este cam de vreo
tret or1 mai mic decat saurianul asta insemnand un
raport deformat de cam zece ori in favoarea omului.
Ar putea fi doar o interpretare menita sa dovedeasca
puterea omului sau este vorba de saurieni care au cu
totul alte dimensiuni decat stramosii lor si aici se
impune din nou ipoteza unei evolutii post-cataclism,
una care de fapt se poate confirma prin scaderea
dimensiunilor reptilelor pand la cele pe care le
cunoastem in prezent, lucru care este demonstrat si
prin modificarea frecventd a acestor dimensiuni
functie de cantitatea de hrand, fenomen foarte
raspandit si bine cunoscut in lumea reptilelor. In
consecintd, ipoteza falsurilor, desi aparent sustenabila,
este destul de fragild si usor de contestat, insa este
posibil ca povestile ,,spuse* de pietrele din Ica sa fie
mult mai interesante si prin urmare demne de efortul
unor cercetdri extinse, cu (din nefericire) implicarea
costurilor aferente.

Nu neg faptul cd unele dintre pietrele gravate
sunt falsuri realizate in scop comercial, insd daca
numai jumatate dintre acestea sunt provenite dintr-o
culturda mult mai veche pe care numai astfel am putea
sd o cunoastem, nu cred ca este cazul s aplicam in
situatia de fatd vechiul proverb englez cel care
vorbeste, atat de intelept despre aruncarea copilului
odatd cu apa murdara din albie.

Desigur din peisajul discutiilor nu puteau lipsi
extraterestrii cei care de la o vreme sunt folositi cu
voluptate acolo unde cunostintele noastre se opresc,
mai ales ca unele pietre par a prezenta obiecte
zburdtoare, cele mai multe frapant de asemanatoare
cu vestitele noastre ,,far-furii zburatoare*. Nu sunt
un entuziast al interventiilor extraterestre, desi nici
nu neg fenomenul ca fiind existent in istoria omenirii,
insd am convingerea ca acceptarea unei istorii cu
posibile disparitii ale unor civilizatii umane mult mai
vechi decat ne-am imaginat noi in scenariul didactic
general valabil ne-ar apropia mult mai mult de
adevar decat ipotezele extraterestre, unele care de la
o vreme tind sa rezolve tot ce nu intelegem noi atunci
cand apar elemente surprinzatoare aduse de unele
descoperiri de tip arheologic si nu numai.

Cunoasterea adevarului este dificila, costisitoare
si greu de impus 1n fata dogmelor, dar 1n acelasi timp
este, asa cum ni se spune in Scripturi: ,, Veti cunoaste
adevarul si adevarul va va face liberi*“ (Ioan 8.32).




126

MISCELLANEA

Laurentiu-Stefan
SZEMKOVICS

Medalie conferita in 1907 unui fost
invatator in comuna Contesti,
judetul Dambovita

Urmare a raportului lui Sp. Haret, ministrul
Cultelor si Instructiunii Publice, regele Carol I a semnat
in Castelul Peles, la 7 iulie 1907, decretul nr. 2.936,
publicat in ,,Monitorul Oficial* nr. 85 din 17 (30) ulie
1907, prin care i-a conferit Medalia ,,Rasplata Muncii
pentru Invatamant“ clasa I lui C. Stanescu, fost
invatator in comuna Contesti, judetul Dambovita, si
pensionar la acea vreme, pentru servicii aduse
invatamantului.

Prezentdm descrierea medaliei, precum si
reproducerile grafice care provin de pe site-ul:

https.://www.ordersandmedals.ro.

Medalia, cu_deviza ,,CA RASPLATA MUNCII
PENTRU INVATAMANTUL PRIMAR®, a fost
instituita, in anul 1898 (Decretul regal nr. 2.903 din 3
octombrie 1898, aflat, sub forma de copie, la Arhivele
Nationale Istorice Centrale, Ministerul Afacerilor
Externe. Cancelaria Ordinelor, dosar nr. 642, f. 101),
din initiativa lui Spiru Haret, in calitate de ministru al
Instructiunii Publice. Avea doud clase si se acorda
., drept incurajare si rasplatire pentru servicii aduse
invatamantului primar §i educatiei populare “.

Dupa modificari aduse prin decretele nr. 2.789 din
27 tunie 1900 sinr. 1.771 din 8 mai 1906, in anul 1907
s-a constituit o singurd medalie, cu deviza: ,,CA
RASPLATA MUNCII PENTRU INVATAMANT*
(Decretul regal nr. 1.061 din 5 martie 1907 aflat, sub

*
ek

Cu prilejul implinirii a 10 ani de la prima ei aparitie, urdam surorii
noastre intru gand si simtire Arena literard sa ne insenineze in
continuare sufletele intru multi ani de aici inainte!

Sanatate, inspiratie si impliniri neobositilor membri ai colegiului

sau de redactie si colaboratorilor!

La doar 10 luni de la propria sa aparitie,

forma de copie, la Arhivele Nationale Istorice Centrale,
Ministerul Afacerilor Externe. Cancelaria Ordinelor,
dosar nr. 642, f. 146-148): ,, Medalia va avea trei clase
si se acorda drept incurajare si rasplatire atat
membrilor corpului didactic de toate gradele pentru
serviciile aduse invatamantului, cdt si persoanelor
care, fie prin scrieri, fie prin donatiuni importante sau
prin diferite alte moduri, vor fi contribuit la dezvoltarea
invatamantului si progresul cultural national in genere.
Medalia se compunea: cea de clasa I dintr-o piesa de
metal aurita de forma circulara, cu un diametru de 30 mm
si 0 grosime de 2 > mm, cea de clasa a Il-a dintr-o
piesa de metal argintata si cea de clasa a lll-a dintr-o
piesa de metal bronzat, avand amandoua aceleasi
dimensiuni si formda ca cea de clasa I. Medalia din cele
trei clase poarta pe o parte in relief efigia regelui,
inconjurata de cuvintele: ,,CAROL I, REGE AL
ROMANIEI“ si pe partea opusa se afla stampate, in
relief, cuvmtele ., CA RASPLATA MUNCII PENTRU
INVATAMANT®, fncon]urate de o ghirlanda de stejar
care se uneste sus i jos prin cdte o funda. Medalia are
la partea superioara o coroana mica de lauri, cu un
diametru de 25 mm, dotata cu o lama care servea
pentru trecerea unei panglici prin ea. Panglica era de
matase moarata, lata de 30 mm, avand in mijloc o
banda alba verticala, lata de 10 mm si de amandoua
partile cdte o banda rosie verticala, de aceeasi latime .

Medalia ,,Rasplata Muncii
pentru invitimant* clasa I
(avers si revers)
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